Sebastian Borowicz

ROZDZIAL 1V

Emblemat zta: XI-XV wiek

»MEFISTOFELES: Dobra szklaneczka wiadomego trunku!
Ale prosze was o ten najstarszy; lata wzmagaja jego site.
CZAROWNICA: O, bardzo chetnie! Mam tu butelke,
z ktérej sama czasem troche pociagam i ktéra juz zupel-

nie nie cuchnie; chetnie dam wam szklaneczke”?*".

W Skarbcu miasta kobiet (Le Trésor de la cité des dames) Krystyna z Pizy
(1365-1430) pisata:

Wypada, aby kobieta w podesztym wieku kierowata sie rozsagdkiem w swym
postepowaniu, stroju, w ruchach i w stowach. [...] leciwa kobieta powinna
strzec si¢, by nie czyni¢ niczego, co mogloby wyda¢ sie nierozsadne. Nie
przystoi jej tafczy¢, podskakiwac ani gtosno $miac sie. Jedli jest w dobrym
nastroju, powinna sie zawsze upewnic, ze zabawia sie w sposob godny, a nie
na wzér mlodych, lecz bardziej dostojnie. Powinna méwi¢ spokojnie i zaba-
wiac sie z godnoscig, a nie halagliwie. [...] powinna wystrzega¢ sie nastro-
jow, w jakie czesto popadajg starzy ludzie, nie by¢ wybuchowa, opryskliwa,
nie chowacé urazy. [...] Procz owego rozsadnego zachowania starej kobiecie

81 TW. Goethe, Faust, przet. A. Lam, w: tegoz, Poezje. Faust I, oprac. i przel. A. Lam,
Pultusk-Warszawa 2012, s. 217 nn. Fragment dostepny w sieci w ramach kolekcji niemieckiej
poezjiklasycznej w przektadach Andrzeja Lama: http://www.knpk.ah.edu.pl/palio/html.run?_
Instance=wsh-postgres&_PagelD=1&_CatID=924&_LangID=1&_CheckSum=480143586
[dostep: 7.06.2016].
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przystoja stosowne, szacowne szaty, bo prawdziwe jest porzekadlo, ktore
mowi, ze krzykliwie ubrana stara kobieta naraza si¢ na $mieszno$¢. Powinna
ona zachowywa¢ mily i dostojny wyraz twarzy [...]. W mowie owa madra,
leciwa dama powinna zawsze kierowac si¢ dyskrecja. Powinna tez uwaza¢, aby
z jej ust nie wyszly nieostrozne lub nieprzystojne stowa, lekka bowiem i gru-
bianiska mowa u starych ludzi jest Smieszna ponad miare. [...] Jesli porzucily
was te przywary, na ich miejsce przychodzg inne, jeszcze przykrzejsze, takie
jak zazdroé¢, pozadliwo$é, gniew, niecierpliwosé, takomstwo (a szczegdlnie
upodobanie do wina, ktéremu czesto si¢ oddajecie). Wam, ktdre winnyscie
zachowac rozsadek, nie starcza sit, by si¢ im oprze¢, bo pociagaja was, kusza

i zachecajg sktonnosci wlasciwe podesztemu wiekowi*®.

Jest to wyidealizowany model starszej niewiasty — kobiety zaprogramowanej,
analogiczny do tego, z jakim mieliémy do czynienia w przypadku Mgdrej zony
Antona Woensama (rys. 1). Budujac ‘wlasciwy’ obraz starej kobiety, Krystyna
z Pizy w swoim ,,podreczniku wychowania” odwraca negatywne stereotypy
przypisywane zwyczajowo ludziom w podesztym wieku. Wykreowana przez
nig posta¢ madrej, ,,leciwej damy” jest tym samym réwnie stereotypowa, co
wyobrazenie, ktéremu probuje ja przeciwstawi¢; ukazuje, jaka powinna by¢
»hiewiasta w leciech”. To model, wzdr, prototyp powstaly niejako na opak,
tj. przez odwrdcenie utrwalonego w dwczesnej literaturze obrazu, na ktory
sktadaly sie prawie wylacznie zle cechy, przywary i wady. W swoich pismach
Krystyna podkreslata, ze nieprawdziwe i krzywdzace wyobrazenia, jakimi
postuzyt sie Jean de Meun w Powiesci o Rozy, utrwalajg negatywny stereotyp
starej kobiety jako istoty nierozrézniajacej dobra od zta®®’. Istotnie, kultura
$redniowiecza kreowala oraz instrumentalizowata obraz starej kobiety, tak
ze byt on doktadng odwrotnoscig modelu postulowanego w Skarbcu miasta
kobiet. Czy jednak zwyczajowo faczone z tym zjawisko mizoginii, owa ,kate-
goria-wytrych”, zdaje si¢ dobrze ttumaczy¢ ten proces?*** Przyjrzyjmy sie tu

?82 Znana rowniez jako Ksigga trzech cnét, napisana w 1405 roku, dedykowana Matgo-
rzacie Burgundzkiej (1393-1442). Cyt. za: G. Minois, Historia starosci. Od antyku do rene-
sansu, przel. K. Marczewska, Warszawa 1995, s. 235-236.

83 Tejze, Lepistre au dieu d’Amours, Le dit de la Rose. Krystyna z Pizy wzieta udziat w styn-
nej debacie zwanej La querelle du Roman de la Rose, odbywajacej sie w latach 1399-1403. Zob.
Ch.F. Ward, The Epistles on the Romance of the Rose and Other Documents in the Debate, Chi-
cago 1911; Christine de Pizan, Debate of the Romance of the Rose, red. D.F. Hult, Chicago 2010.

8% Genezy tego negatywnego stereotypu nalezy szukaé w okresie wezesnochrzedcijan-
skim, w pismach ojcéw Kosciota, wynikat on jednak nie tyle z mizoginistycznej postawy, ile
z retorycznej z ducha potrzeby prostej wizualizacji istoty dobra i zta. Zob. rozdzialy I1i ITI.
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obrazowi wpisujacemu si¢ w powszechnie utrwalony stereotyp ‘ztej kobiety’.
Majaca juz swoje lata, ciotka Maryjki z Nijmegen, bohaterka anonimowego
miraklu $rednioniderlandzkiego z XV wieku, jest niegodziwa i szalona®®**.
»Byla bardziej wariatka albo wéciekajaca sie diablica niz chrzescijanska isto-
tg”?%¢. To istne wcielenie zta 0 ,jadowitym sercu”. Nieustannie posgdza
»uczciwa i pilng” podopieczng swojego brata, wielebnego Gysbrechta, o pijan-
stwow gospodzie i niemoralne prowadzenie sie: ,,A ja wiem, co$ ty w miescie
od rana robita! / Nie ocet tobie w gtowie, ni $wiec kupowanie... / [...] / Ale
napelnianie / Kufla w wygodnym kacie, siostrzeniczko droga! / Wiem, jak
sie z chtopakami zabawiasz na stogach”?*”. Rozmaite oskarzenia, jakie miota
na mtodg, niewinng dziewczyne, $wiadcza nie tylko o jej niegodziwosci, ale
réwniez o jej prawdziwej naturze — diabolicznosci, lubiezno$ci i skfonnosci
do pijanstwa. Wreszcie, targana szalenstwem i zto$cig z powodu powrotu na
tron prawowitego wladcy, starego ksiecia Geldrii, Arnolfa, nieprawa kobieta

dokonuje czynu najbardziej niewlasciwego — popelnia samobdjstwo:

Pekam ze ztosci i z gniewu szaleje.

Jak pajak puchne, od zmystéw odchodze!

[...]

Nieszczes$ciem wielkim gore; sama juz bez mata
Cialo i dusze¢ diabtu bym oddata!

[...]

Chociaz mnie ogien piekla wezmie we wladanie,
Wyprzedam wszystka cnote na zycia straganie

I gardto swoje ostrym przerzne nozem!

Tym oto pchnieciem wbijam w szyje rozen!**®

ZYo$¢, niegodziwose, ,,zly jezyk”, podejrzenia, klamstwa, wreszcie szalen-
stwo i oddanie si¢ diablu - oto typowe cechy konstytuujace klisze pietnasto-
wiecznej ,zlej baby”. Jej sens jest jednak daleko glebszy niz tylko sprofilowane
kulturowo uprzedzenia wobec kobiet. To figura dydaktyczna, moralizator-
ska, spelniajaca swoja Scisle okreslong funkcje retoryczna w procesie spotecz-
nej edukacji. W przedmowie polskiego wydawcy czytamy: , Ksiazka ta jest

8% Cudowna historia Maryjki z Nijmegen, ktora przez siedem lat miala do czynienia
z diablem, przel. i oprac. P. Oczko, Krakow 1998.

286 Tamze, s. 11.

287 Tamze, s. 12.

288 Tamze, s. 25-26.
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bajka dla uwaznych dzieci i historig przyktadng dla podupadtych w cnocie;
przewodnikiem duchowym dla zawiedzionych w nieszczesciu [...] modli-
tewnikiem dla duchowienstwa. Jest dla tych, co placzg przez $miech i $mieja
sie przez tzy”?*’.

Starosé w kuchni

»Gdy sie zestarzejemy, ani mgz, ani ktokolwiek inny widoku naszego znies§¢
juz nie moze. Pedzg nas do kuchni i kazg nam kotdéw pilnowac albo garnki
i tyzki liczy¢. Ba! co okropniejsza, przedmiotem po$miewiska sie stajemy!
Wokot nas stycha¢ tylko: «mlodej dukata, a starej fopata», i tym podobne
$piewki i zarty” - zali sie pewna podstepna starucha w Dekameronie**°. Jej
skargi nie sg bezpodstawne. To, co staje si¢ zaczynem intrygi w opowiada-
niu Giovanniego Boccaccia, znajduje swoje przelozenie na rzeczywistos¢
historyczna. Role swatek, piastunek i gospodyn przypisuje starym kobietom
Filip z Novary w swoim traktacie O czterech okresach zycia cztowieka (Des
quatre tenz d'aage d'ome) z okolo 1260 roku®”'. Z kolei w Ksigdze domowej
norymberskich fundacji Dwunastu Braci (Die Hausbiicher der Niirnberger
Zwolfbriiderstiftungen) z 1582 roku, zbiorze portretow pensjonariuszy miej-
scowego domu starcéw, znajdujemy przedstawienia starych kobiet wylacznie
w kuchni. Lyzki, kotly, miotty, topaty, widly i koty to ich codzienno$é¢?*%

28% Tamze, s. 5.

20 G. Boccaccio, Opowies¢ dziesigta: Zgodny mgz, w: tegoz, Dekameron. Dzieri pierwszy,
drugi, trzeci, czwarty i pigty, przel. E. Boyé, Gdansk 2000, s. 253-254.

1 Staro$¢ arystokratek jest oczywiscie lepsza. Stara hrabina Hereford zajmuje sie wzno-
szeniem Kkaplic, opiekg nad ubogimi i dzie¢mi. Ksigga obyczajow (Le Livre des maniéres),
1170-1175r.

22 W przytulku Swietej Elzbiety w Trewirze starzy mezczyzni pracuja w ogrodzie, kobiety
natomiast zajmujg si¢ przedzeniem, szyciem, praniem. Domy starcow, zaktady i fundacje opie-
kuncze, przytulki oraz szpitale dla starcow i ngdzarzy funkcjonuja w calej redniowiecznej
Europie, m.in. w Wenecji, Florencji, Lille, Passau (szpital Swietego Jana). Z fundacji Kosciota
Wschodniego juz wezeéniej powstawaty gerontachia. W XV wieku w Lyonie, Roubaix (dom dla
dwunastu starych kobiet powstaty w 1488 r.), Londynie, Mediolanie czy Paryzu (hospicjum
Jeana de Hubanta przy ulicy Amandiers dla dziesieciu starych kobiet i dziesi¢ciu ,zarzad-
cow”). W Pilicy, przy kosciele parafialnym pod wezwaniem $w. Jana Chrzciciela funkcjono-
wal dom szpitalny — przytulek dla starcow wraz z kaplicg pod wezwaniem §w. §w. Apostotow
Szymona i Judy. Kapelan szpitalny zostat uposazony jeszcze w 1409 roku przez krélowa Elz-
biete z Pileckich Granowska. Znajdowal sie on przy obecnej ulicy Krakowskiej. Po wizycie
wlatach 1596-1598 archidiakon krakowski ks. Kazimierski pisal: ,Bywato tu niegdy$ czterech
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Stare kobiety zostajg wykluczone tak w przestrzeni literackiej (symbolicz-
nej), jak i rzeczywistej. Zestane i zamkniete w kuchni niczym w celi, pedza
swoj zywot w odosobnieniu, z dala od ludzkich spojrzen. Petna najrozmait-
szych parafernaliow i utensyliéw kuchnia szybko przeistacza si¢ w srednio-
wiecznej wyobrazni w quasi-laboratorium, odwrdcenie alchemicznej pra-
cowni. W niej to stare kobiety przygotowuja nie tyle pokarmy, ile swoje
trujgce mikstury®”’. Podstawg tego wyobrazenia bylo pojmowanie kobiecej
staro$ci w kategoriach stanu zatrucia czy jadowito$ci.

Trujaca staro$é kobiet

Wedlug ‘cyklu zycia’ (aetates hominis) zawartego w Etymologiach $w. 1zy-
dora z Sewilli ‘staro$¢ (senectus) przypadata na siedemdziesiaty rok zycia®*.
Filip z Novary starosci (viellece) przypisal wiek lat szes¢dziesieciu i wie-
cej*”®. Wszelkie przypadlosci i oznaki wieku starczego (accidentia senectu-
tis), zarowno psychiczne, jak i fizyczne, uwazano za zaburzenia réwnowagi
humoralnej**°. Obejmowatly one miedzy innymi tysienie, bezsennos¢, zto-
$liwo$¢, zniecierpliwienie®””. Jednak w przypadku kobiet prawie zawsze gra-
nice staro$ci wyznaczal wiek menopauzalny uwazany za przelomowy. Sama

krew miesigczkowa byla traktowana jako substancja zawierajaca nieczysta,

wikarych, domy ich podupadty, tylko ogrédki pozostaty. Dawniej bylo takze bractwo kapta-
now, o czem $wiadczg pozostale spisy czlonkow. Bractwo literackie jest i szpital dla ubogich™.
J. Wisniewski, Historyczny opis miasta Pilicy, Marjowka 1933, s. 11.

9% Zob. kuchnie czarownic m.in. na rycinach Jacoba de Gheyna II (1600 r.). Dalekim
echem tego jest tez kuchnia czarownicy w Fauscie Goethego: ,Na niskim palenisku stoi na
ogniu wielki kociol. W unoszacych sie wysoko kiebach pary ukazujg sie rézne postaci. Przy
kotle siedzi Koczkodanica, zbiera z niego piane i pilnuje, Zeby nie wykipiat. Koczkodan z mtfo-
dymi siedzi obok i sie grzeje. Sciany i powala s3 ozdobione osobliwymi, stuzacymi czarom
sprzetami”. JW. Goethe, Faust, dz. cyt.

%4 Izydor z Sewilli, Etymologie 11.2 (De aetatibus hominum). Podzial ten przejmuje autor
trzynastowiecznej tacinskiej kompilacji De proprietatibus rerum (O wlasciwosciach rzeczy).

%% Tegoz, Des quatre tenz d'aage d’ome 5, 194.

%6 Tzw. patologia humoralna, zob.: ]. Weglorz, Zdrowie, choroba i lecznictwo w spote-
czenistwie Rzeczypospolitej XVI-XVIII wieku, Torun 2015.

**7 O czym czytamy w traktacie medycznym De retardatione accidentium senectutis
z poczatku XIIT wieku, mylnie zresztg przypisywanym Rogerowi Baconowi. S. Anderson,
The Old Age, w: Handbook of Medieval Culture. Fundamental Aspects and Conditions of the
European Middle Ages, t. 2, red. A. Classen, Berlin 2015.
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Rys. 3. Przerys fragmentu fresku przedstawiajacego motyw la corsa alla fonte — podrézy
do zrédta (fontanny mtodosci). La fontana della Giovinezza (ok. 1420-1435), anonimowy
wloski artysta zwany Mistrzem z Zamku Manta lub Mistrzem della Manta (wlasc. Maestro
del Castello della Manta), dzieto przypisywane czasem Giacomo Jaqueriowi. Tzw. Sala
Baronale, Zamek Manta, Piemont. Wyk. P. Antolak. Fresk dostepny w sieci na stronie
florenckich Archivi Alinari: http://www.alinariarchives.it/it/search?isPostBack=1&panel
AdvSearch=opened&artista=Jaquerio,%20Giacomo [dostep: 10.06.2016].
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Rys. 4. Przerys fresku z warsztatu Mistrza z Undlese (dun. Undlgsemesteren, Unionsmeste-
ren), Pijana starucha, Koécié! pw. Swigtego Wawrzynica z Rzymu w Undlose (Zelandia,
Dania), ok. 1430 r. Wyk. P. Antolak. Fresk w calosci dostepny w sieci na stronie: http://
www.danmarks-kirker.dk/roskilde/holbaek/undlose_ros.htm [dostep: 10.06.2016].
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Rys. 5. Przerys obrazu anonimowego artysty zwanego umownie Nasladowca Hiero-
nima Boscha, Kuszenie sw. Antoniego (II pol. XVI wieku), olej na desce, dzieto znajduje
sie w kolekcji Rijksmuseum w Amsterdamie, obecnie wypozyczone do Noordbrabants
Museum w ’s-Hertogenbosch (Den Bosch). Wyk. P. Antolak. Obraz dostepny na stronie
Rijksmuseum: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-3240/catalogue-entry
[dostep: 10.06.2016]. Znane sg rowniez dwie inne wersje oryginalnego obrazu Boscha.
Jedna znajduje si¢ w Museo Nacional del Prado w Madrycie (ok. 1505), druga w Mona-
sterio de El Escorial w San Lorenzo de El Escorial (XVIw.). W tym ostatnim przypadku
w miejscu karczmy anonimowy artysta umiescit krzyz.
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szkodliwg, niszczacy site?®® i przez to czesto uzywana w praktykach magii
milosnej, co poswiadcza miedzy innymi tzw. suma spowiednicza brata
Rudolfa z Rud. Czytamy w niej, ze kobiety ,,swoja krew menstruacyjna
dodajg im [tj. swoim mezom - przyp. S.B.] do pokarmu albo do napoju”***.
Stara kobieta, nie przechodzac cyklu (tj. nie bedac juz zdolng do pozbycia
sie owej nieczystej sity zawartej w krwi miesigczkowej), stawala si¢ tym bar-
dziej niebezpieczna - coraz mocniej zjadliwa wraz z upltywajacym wiekiem.
W traktacie De secretis mulierum (O sekretach biatoglowskich) Pseudo-Alberta
Wielkiego czytamy, ze ,,zatrzymanie krwi takowej [menstruacyjnej - przyp.
S.B.] czyni obfito$¢ ztych humordw, i ze w starych niewiastach ustaje ciepto
przyrodzone trawigce taka materyja, a osobliwie w ubogich zywigcych sie
pokarmem grubem, ktére dopomagaja do takiej materyjej zarazonej. A te
niewiasty wiecej zarazajg si¢, bo krew ta idzie dla czyszczenia si¢ przyrodze-
nia ich”*°°. Mamy tu do czynienia z medycznym uzasadnieniem funkcjonu-
jacego w Owczesnej kulturze przekonania czy mniemania o niebezpiecznym
oddziatywaniu starych kobiet**". W przeciwienstwie do neutralnego ciata
starego mezczyzny, cialo starej kobiety bylo postrzegane jako szkodliwe®*.
W opowiadaniu Zazdros¢ Boccaccia pewna ,,starucha, Greczynka, biegla
w przyrzadzaniu zabdjczych jadéw™, jak wiele podobnych jej literackich
postaci, jest zwykla trucicielka. Wspomniany wyzej Filip z Novary starym
kobietom przypisze réwniez przewrotnos¢, gdyz malujgc sie, ukrywaja one
swoja brzydote.

Stawanie si¢ istotg zlg, fizyczna i psychiczna metamorfoza zwigzane
byly z pojeciem fascinatio (‘zle spojrzenie’, pokrewne okreslenie to invidia,

**® Innocenty 111, De miseria humanae conditionis (1196 r.); J. Moore, Innocent III’s De
Miseria Humanae Conditions: A Speculum Curiae?, ,The Catholic Historical Review” 67:4
(1981), s. 553-564. ,Poczyna sie za$ plynienie miesi¢cznej krwi w kazdym miesigcu dla
czyszczenia si¢ natury”. Pseudo-Albert Wielki, O sekretach biatogtowskich, przet. J. Kroczak,
J. Zagozdzon, Wroctaw 2012, s. 55.

2% |, Karwot, Katalog magii Rudolfa. Zrédlo etnograficzne XIIT wieku, Wroclaw 1955, . 26.

30 Pseudo-Albert Wielki, O sekretach..., s. 141; zob. D. Jacquart, C. Thomasset, Sexual-
ity and Medicine in the Middle Ages, Oxford 1988, s. 75.

% Do wyjatkowych gloséw famiacych 6w stereotyp nalezy ten nalezacy do Barttomieja
Anglika (ok. 1203-1272), franciszkanina oraz profesora teologii na Uniwersytecie w Paryzu.
W traktacie De proprietatibus rerum (4.3) pisze on o pozytywnym wymiarze senectus vetu-
laris oraz iuuentus puellaris, jako ze obie te kategorie wiekowe wolne s3 od ,,nieczystosci
menstruacyjnej” (inmunditia).

%02 §. Shahar, The Old Body in Medieval Culture, w: Framing Medieval Bodies, red. S. Kay,
M. Rubin, New York 1994, s. 163.

393 Przel. E. Boyé.
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gr. p96vog oraz faokavie) rozumianym jako umiejetno$¢ rzucania urokow
za pomocg wzroku’**, Spojrzenie starej kobiety jest Smiertelne, moze zatru¢
dziecko w kotysce.

Notuj, ze kiedy bialoglowa jest cierpiaca miesigc swéj, wtedy humory wste-
puja do oczu, bo oko jest czes¢ ciala majaca pory i predko przyjmujgca afek-
cyje. [...] Trzeba zanotowad, ze bialoglowy stare, ktore jeszcze znajg swoj
miesigc, i niektdre, w ktérych miesigce ich sg zatrzymane, jezeli patrzg na
dzieci w kolebkach lezace, zarazaja ich oczy patrzeniem swoim, jako uczy
Albertus in libro de menstruo. Przyczyna tego w bialoglowach pokazuje
sie, ktdre jeszcze miewajg ten defekt, ze to samo plynienie albo humory,
ktdre sie rozchodzg po catym ciele, naprzod zarazajg oczy - a z zarazonych

oczu zaraza si¢ powietrze, a powietrze to zaraza dziecie¢®®.

Sredniowiecze przynosi tu istotne powigzanie postaci starych kobiet z poje-
ciem ‘zawisci’ (invidia) alegoryzowanym wlasnie jako vetula (‘starucha’).
W wyobrazeniu ‘prostych ludzi’ (vulgares) nocny demon-dusiotek znany jako
incubus przyjmuje posta¢ méciwej i zawistnej staruchy®*®. W stereotypowym
ujeciu 6wcezesnej nauki fizjologiczny proces starzenia si¢ kobiety (wstrzyma-
nie menstruacji) powodowal zmiany w jej osobowosci, a nawet halucynacje,
niezdrowe fantazje, demoniczng wyobraznie i falszywe wizje — vis imagina-
tiva, o czym piszg miedzy innymi Gentile da Cingoli, Antonio Guainerio czy
Mikotaj z Oresme*””. Stare kobiety stawaly sie podatne na melancholie cechu-
jaca ludzi zajmujacych sie magia. Pozbawiona ciepta i wilgoci, ztosliwa, petna
czarnej z6kci (gr. melaina chole - stad wlasnie pol. ‘melancholia’), przeniknieta
jadem vetula nie jest juz zdolna do samooczyszczenia si¢ z zatruwajacych ja

%4 M. Dickie, The Fathers of the Church and Evil Eye, w: Byzantine Magic, red. H. Maguire,
Dumbarton Oaks 1995, s. 24 nn. Co ciekawe, w Historii naturalnej (28.39) Pliniusza Star-
szego Fascinus to opiekun oraz straznik dzieci i cesarzy, lekarz, ktory leczy przed zawiscig
(medicus invidiae), wyobrazany zwykle w postaci wzwiedzionego fallusa.

%% Pseudo-Albert Wielki, O znakach czystosci, w tegoz: O sekretach..., s. 140-141.

*%¢ Bernard z Gordon, Lilium medicinae (1305); M. van der Lugt, The Incubus in Scho-
lastic Debate: Medicine, Theology and Popular Belief, w: Religion and Medicine in the Middle
Ages, red. P. Biller, J. Ziegler, Oxford 2001, s. 176.

%97 G. da Cingoli, Utrum species sensibilis vel inteligibilis habeat virtutem alterandi cor-
pus ad caliditatem vel frigiditatem, w: M. Grabmann, Gentile da Cingoli, ein italienischer
Aristoteleserkldrer aus der Zeit Dantes, Miinchen 1941; A. Guaineri, Opus praeclarum ad
praxim, Pavie 1518; M. Clagett (red.), Nicole Oresme and the Medieval Geometry of Qualities
and Motions: A Treatise on the Uniformity and Difformity of Intensities Known as Tractatus
de configurationibus qualitatum et motuum, Madison 1968.
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humoréw, tj. ptynéw (sokéw ciata)**®. Z otwordw jej ciala wydostajg sie za to
trujace, ogniste wapory, jak to przedstawit na jednym ze swoich rysunkow
Hans Baldung Grien®*”. Na jednej z kopii sygnowanej przez szwajcarskiego
malarza i grafika Ursa Grafa (1485-1529) owe wyziewy ogrzewaja wielki kociol.
Te transformacje na gorsze, postepujacag w wyniku akumulacji toksycznych
humordéw powodujacych melancholi¢ i acedie (a te, o czym warto przypomniec,
czynig czlowieka istotg zlg), odzwierciedlala réwniez zmiana w aktywnosci
spolecznej starych kobiet — wszak typowa starucha to kobieta z marginesu,
zebraczka, wiejska baba biegla w sporzadzaniu napojéw mitosnych i $mier-
telnych naparéw - trujacych mikstur wytwarzanych przez jej zatrute szkod-
liwym jadem cialo®*’. Ta analogia profilu spolecznego staruchy i jej wygladu
tworzy sprzezenie zwrotne. To, co biologiczne (staro$¢), przeklada si¢ na
to, co estetyczne (wyglad) oraz etyczne (zachowanie i usposobienie).
Fizyczno$¢ i plciowos¢ zostajg tu wprzezone w naturalny porzadek rzeczy.
Dzigki temu uwiktaniu w owe trzy przeplatajace sie ze soba wymiary obraz
staruchy zyskuje swoja moc retoryczng, perswazyjna, a sama posta¢ — taka
jaka jawi sie w rozmaitych tekstach kultury okresu sredniowiecza - staje si¢
wyobrazeniem zlozonym, niemajacym jednolitego i jednoznacznego profilu.

Cialo staruchy, ze wzgledu na wiele przypisywanych jej stereotypowo
cech i zachowan, nigdy nie jest wiec neutralnym $§wiadectwem biologiczno-
$ci. Wskazuje nie tyle na siebie, ile na §wiat przekonan, antywartosci, ktéry
stara kobieta sama sobg zaczyna uosabiac¢ i urzeczywistniac. Dlatego czesto-
kro¢ to istota o niezaspokojonych zadzach, nedzna, zdeformowana fizycz-
nie i moralnie. W anonimowym fabliau zatytulowanym O ksiedzu, ktoremu
sitg matke przypisano tak zostala scharakteryzowana pewna stara kobieta:

Matke miat starg,
Perfidng i ostrg jak brzytwa.
Zgarbiona byla, szpetna i ohydna,

311

O wszystko gotowa do zwady>'".

Powstaje tu amalgamat znaczeniowy: kobieta jest stara (wymiar biolo-
giczny), stad rowniez szpetna (wymiar estetyczny) i perfidna (wymiar etyczny).

3% TJest to definicja starosci pochodzaca od Galena, De sanitate tuenda.

3% Musée du Louvre, Paryz, 1514 r.

1% ‘W Ikonografii Cesarego Ripy melancholia i acedia wyobrazane byly jako stare kobiety,
zob. rozdzial V.

311 Cyt. za: E. Z6lkiewska, Postacie kobiece w literaturze francuskiej XII i XIII wieku,
w: Kobieta w kulturze sredniowiecznej Europy, red. A. Gasiorowski, Poznan 1999, s. 110.
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Ze wzgledu na gatunek literacki, z jakim mamy do czynienia, obraz ten ma
wydzwiek satyryczny, przesmiewczy. Niemniej sprzezenie to réwnie dobrze
moze przybra¢ wymiar moralizatorski czy dydaktyczny i stanowi¢ rodzaj napo-
mnienia lub ostrzezenia, co zdarza si¢ zwlaszcza w przypadku exemplow (jako
narzedzia nawrdcenia)®'?, mirakli badz niektorych przedstawien malarskich.

»Dama Staro$¢”?'? — alegoryczny wymiar kobiecej starosci

Sredniowieczna staroé¢ ma przede wszystkim wymiar alegoryczny. U Guiota
z Provins (XIII wiek) $wiat to kurczacy sie¢ starzec. Staro$¢ to miesigce
jesienne i zimowe w poetyckich strofach Le Grand kalendrier et compost des
Bergiers®'*; to wreszcie brzydka, zta i szpetna kobieta, jak we wspomnianej
juz Powiesci o R6zy. Mury tajemniczego ogrodu milosci z dziela Jeana de
Meuna zdobig alegoryczne wizerunki Nienawisci, Zdrady, Nikczemnosci,
Pozadliwosci, Skapstwa, Zazdrosci, Smutku, Hipokryzji i Biedy. Posrod nich
odnajdujemy réwniez Staro$c:

[...] naturalnym porzadkiem rzeczy mniejsza o stopg. Ledwo si¢ mogta
pozywi¢, tak byta niedolezna ta stara zrzeda; jej uroda dawno zwiedla,
a glowe miata sedziwg i bialg, jakby o$niezona. Nie bylaby to wielka strata
ani szkoda, gdyby umarta, bo cale jej cialo wyschlo ze starosci i skurczyto
sie; twarz, dawniej delikatna i kragla, stala si¢ obwista i poorana zmarszcz-
kami; uszy miata jakby mchem obroste, a z zebow nie zostal jej ani jeden;
a tak byla zgrzybiala, ze i czterech sazni by nie ruszyla bez kostura. [...]
A przeciez, o ile wiem, w kwiecie wieku byta dowcipna i rozumna, teraz
jednak umyst jej catkiem ostabl. Jesli mnie pamie¢ nie myli, jej cialo okry-
wala podbita futrem szuba, dajaca wiele ciepta, bo starzy ludzie sg wraz-

liwi na chléd: jak wiecie, taka juz ich natura®'®.

Sredniowieczna alegoryczna staro$¢ to kobieta pojmowana przede wszyst-
kim przez ‘brzydote’ i ‘nierozumnos¢’, wszystko to, co utracila z wiekiem

312 ] Le Goff, Czas exemplum (XIII wiek), w: tegoz, Swiat sredniowiecznej wyobrazni,
przet. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa 1997, s. 107.

13 Karol Orleanski, Ballada XXII.

14 1. Morawski, Les douze mois figurez, ,Archivum Romanicum” (1926), s. 351-363.

1% Cyt. za: G. Minois, dz. cyt., s. 178-179.
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(urode, wdziek, rozum, dowcip). Staje si¢ ona rodzajem literackiego czy pla-
stycznego przebrania, w ktore obleczone zostaja najczesciej negatywne poje-
cia i kategorie, takie jak zima’, ‘smutek’, ‘wystepek’, ‘staro$¢’ lub rozmaite
ludzkie przywary i grzechy®'’. W tej roli ciato starej kobiety zostaje wyko-
rzystane miedzy innymi w alegorycznym poemacie Pielgrzym cztowieczego
Zywota (Le pélerinage de la vie humaine) Guillaume’a z Deguileville (1331 r.),
opartym na watku peregrinatio vitae. Na miniaturach towarzyszacych teks-
towi cnoty zostaly zilustrowane w postaci picknych, mlodych niewiast
(‘Skrucha’, ‘Mitos¢, ‘Mitosierdzie’, ‘Rozsadek’), przywary i wady natomiast
jako stare, brzydkie baby (‘Opieszato$¢’, ‘Pycha’, ‘Obzarstwo’, ‘Chciwosc’,
‘Pochlebstwo’, ‘Zawis¢, ‘Hipokryzja', ‘Zdrada’, ‘Ztos$¢, ‘Chciwos¢’, ‘Lubiez-
no$¢, ‘Uciemiezenie’, ‘Choroba’ oraz ‘Staro$¢’)’"’. Zaznacza sie tu wyrazna
retoryczna opozycja figur virgo (‘mltoda kobieta’) - vetula (‘starucha’), ktdre
stuzg za ,cielesne” (czy tez widzialne) podloze alegorii i wykorzystywane sa
w okreslaniu tego, co pozytywne i negatywne (kategorie te oczywiscie ksztal-
towane sg kulturowo)'®. W poszerzonej wersji dzieta z roku 1355 pojawiaja
sie juz — jako osobliwe znaki czasu — dodatkowe przywary, takie jak ‘Here-
zja', ‘Nekromancja’ czy ‘Czarostwo’. To ostatnie na ilustracjach towarzysza-
cych manuskryptom z konca XIV i poczatku XV wieku przybiera posta¢
staruchy, ktora chwyta pielgrzyma za pomocg zagietej laski. Jej atrybuty to
wiadro na glowie (w nim przechowuje wszelkie przydatne akcesoria) oraz
trzymana odcieta reka (wskazuje na chiromancje)*'®. Mechanizmy alego-
ryzacji i funkcja retoryczna budujg oraz jednoczesnie utrwalajg w kulturze

%16 Analogicznie w kulturze ludowej personifikacjg $mierci byta kukta zwana ‘Staruchg’,
zimy natomiast - ‘Brzydka Baba’, ‘Babka Zima’, ‘Starucha’ czy ‘Wiedzma’. M. Rudwin, The
Origin of the German Carnival Comedy, ,The Journal of English and Germanic Philology”
18:3 (1919), s. 417.

*17 Np. egzemplarz przechowywany w National Library of Wales w Aberystwyth.

%18 Podzial ten nie byl jednak sztywny. Dobrym przyktadem moze by¢ tu drzeworyt
Hansa Burgkmaira Starszego (1473-1531), niemieckiego artysty z pogranicza péZnego
$redniowiecza i renesansu, zatytutowany Die Fresikeit (Obzarstwo) (ok. 1510 r.) i przed-
stawiajacy jeden z siedmiu grzechow gléwnych. Postawna matrona w bogatej, az nazbyt
zdobnej szacie trzyma duzy kielich oraz tali¢ kart. U jej stép, spod ktorych wydobywaja
sie ptomienie, $pi potezny dzik. Kobieta jest pulchna, raczej mtoda i powabna seksualnie,
cho¢ w swym wyrazie do$¢ sprosna (na co wskazujg ostentacyjnie wyeksponowane piersi).
Podobnie w przypadku sceny w karczmie obrazujacej grzech obzarstwa umieszczonej na
tzw. Stole Mgdrosci Hieronima Boscha (Siedem grzechow gltownych i cztery rzeczy osta-
teczne) z Museo Nacional del Prado w Madrycie (ok. 1480 r.) - tu mloda karczmarka wnosi
polmisek z pieczonym drobiem.

1% Tzw. Mistrz Boecjusz, Pielgrzym ztapany przez Czarostwo, ilustracja z manuskryptu
Guillaume’a z Deguileville, Bibliothéque Nationale de France w Paryzu, MS fr. 825, fol. 124.
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stereotyp ‘starej kobiety” jako postaci postrzeganej pejoratywnie. Topiczne
w tym zakresie, zwlaszcza w pozniejszej sztuce emblematycznej, jest przed-
stawienie grzechu zawisci (Invidia). Warto tu przywola¢ dekoracje freskowa
z kaplicy Scrovegnich w Padwie. Arcydzielo Giotta di Bondone powstale
wlatach 1303-1306 przedstawia miedzy innymi sceny z zycia Chrystusa oraz
siedem grzechow gtéwnych, w tym personifikacje ‘Zawisci’. Stara kobieta
stoi w plomieniach ognia, $ciskajac w reku sakiewke. Z jej ust zamiast jezyka
wypelza zmija kasajaca oczy - zawis¢ wszak jest $lepa; zaslepiona wlasnym
jadem stara si¢ wyteza¢ stuch, o czym $wiadcza jej dlugie, przerysowane,
niemal oéle, blazenskie uszy.

Inne wyobrazenie staruchy-pijaczki, rowniez alegoryczne, spotykamy
w kosciele w Undlese (Zelandia, Dania), pw. $w. Wawrzynca z Rzymu.
Wisrod pietnastowiecznych freskow (ok. 1430 r.) z warsztatu Mistrza
z Undlgse przedstawiajacych sceny z zycia Chrystusa, $w. Wawrzynca oraz
$w. Stefana, w pachwinach tukéw sklepienia wyobrazono studia pojedyn-
czych postaci - zboja, pijaka oraz starej, pijanej zebraczki wspierajacej sie
na lasce i trzymajacej duzy kamionkowy kufel (rys. 4). Wszystkie te figury
maja wymiar alegoryczny — obrazuja grzeszny tryb zycia. Posta¢ staruchy,
wykonana w stylu konturowym, towarzyszy scenie przedstawiajacej poklon
trzech kroli (adoracja magéw) umieszczonej centralnie w jednym z tekow.
Po przeciwnej stronie widnieje zbdj z maczuga (fr. marotte) - co ciekawe,
bedaca typowym atrybutem blazna lub alegorycznego wizerunku glupoty
(stultita)®*°. Postaci zdajg sie korespondowa¢ ze sobg w swym moralizator-
skim tonie. W innym tuku scenie zmartwychwstania Chrystusa towarzysza
analogicznie rozmieszczone postaci pijaka oraz mezczyzny z kuszg (wska-
zujacego, podobnie jak zboj, na rodzaj fizycznej przemocy).

Piekno odwrécone

W Summa confessorum (Summa de penitentia), podreczniku dla spowiedni-
kow z okoto 1216 roku, angielski teolog Tomasz z Chobham (XII/XIII wiek)
wskazal dwa typy histriones, poetéw-kuglarzy ,,uzywajacych instrumentow

muzycznych dla zadowolenia gawiedzi”**' — dobrych, tj. minstreli (ioculato-

20 Tak na fresku Giotta z kaplicy Scrovegnich w Padwie.
2! T. Chobham, Summa confessorum, cyt. za: J. Harris, K. Reichl, Performance and Perfor-
mers, w: De Gruyter Lexicon Medieval Oral Literature, red. K. Reichl, Berlin-Boston 2012, s. 171.
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res), ktorzy uktadajg swe piesni o §wietych i ksigzetach, ,,przynosza[c] ulge
chorym lub strapionym”*??, oraz ztych, ohydnych (turpis), komediantow,
ktoérzy ,,biorg udzialt w publicznych pijatykach oraz rozwigztych zgroma-
dzeniach, gdzie $piewajg rozpustne piosenki, prowokujac ludzi do czynéw
lubieznych”*?*’. Brzydka, nikczemna, szalona, rozwiazta, tajdacka, ktamliwa
i popijajaca starucha to bezwzglednie bohaterka pojawiajaca si¢ w tworczo-
$ci tej drugiej kategorii poetéw, ktorym obcy jest dantejski stilus tragicus®**.
»1rzy rzeczy tylko lubi¢ naprawde / [...] kobiete, szynki i kosci” - wyznawat
sienenczyk Cecco Angiolieri**® (1260-1312), jeden z owych poétes maudits,
zlych poetoéw, wiodacy beztroski, pijacki zywot, przedstawiciel realistycz-
nego nurtu w trzynastowiecznej wloskiej poezji. Nie szczedzit on obelg pod
adresem starych kobiet, ktorych zapewne w swoim niefrasobliwym zyciu
poznal wiele:

Ciampol racz si¢ przyjrze¢ tej staruszce,
spojrz jak juz wiele stracila §wiezosci

i na to, czym si¢ zdaje, kiedy si¢ podnosi
i racz dostrzec takze, jako ona cuchnie

i jak podobne do matpy bywaja

ruch jej twarzy, ramion i sylwetki calej
[...]

Obys nie musiat tak mocno doznawa¢
Gniewu, obawy, dyszenia, afektu®*°.

Obraz rzeczywistej, widzianej przez poete, cuchnacej staruchy zostaje
przeniesiony na sfer¢ odczu¢ - intensywnos¢ jej brzydoty staje sie punktem
odwolania dla okreslenia stopnia przezywania i doznawania tego wszystkiego,
co w zyciu negatywne. ,,Oby$ nie musial tak mocno doznawa¢” Ciampolu...
Jest w tym pewna doza autentycznego rozgoryczenia $wiatem i melancholii,

22 Cyt. za: J. Le Goff, Niezwykli bohaterowie i cudowne budowle sredniowiecza, przel.
K. Marczewska, Warszawa 2011, s. 121.

2% Cyt. za: ]. Harris, K. Reichl, dz. cyt.

324 Jestjasne - pisze Dante w De vulgari eloquentia - ze stylem tragicznym postugujemy
sie wowczas, kiedy wazkosci mysli towarzyszy zardwno wspaniato§¢ wierszy, jak doskona-
fo$¢ budowy i wybornos¢ stow”. Dante Alighieri, O jezyku pospolitym, przel. W. Olszaniec,
Kety 2002, s. 50.

2% Tegoz, Tre cose solamente mi so’in grado.

326 Tegoz, Rymy, 398, cyt. za: U. Eco (red.), Historia brzydoty, przekl. zbiorowy, Poznan
2007, s. 163.
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ktdrej ucielesnieniem staje sie cialo starej kobiety. Wloska poezja liryczna od
wieku XIII, gdy rozkwita tzw. stodki styl nowy (dolce stil nuovo), z niebywala
wrecz agresjg przywoluje i pietnuje postac staruchy’*”. Poetyckie zaklecia
przyjmuja forme apotropaicznej inwektywy. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
negatywny stosunek do ciata ludzkiego jako zrédla upadku jest rysem calej
epoki. ,,Cialo jest nikczemne, cuchngce i zwiedte. Rozkosze ciala sg trucizng
i psujg nasza nature” — napisze w Wierszu o Smierci (Fabel de la mort) Héli-
nand z Froidmont**®. Brzydkie ciala starych kobiet tylko uwiarygodniaja
te koncepcje haniebnej i nedznej cielesnosci. Sa naocznym, zmystowym jej
$wiadectwem. Stara ztosliwa Domenica di Giovanniego zwanego Burchiello
(1404-1449) staje si¢ figura prototypowg i stereotypowg zarazem:

Stara, nieswieza, nikczemna i wredna,

Wrogini wszystkiego, co dobre, zazdrosna,

Czarownica, co urok rzuca i wiedZma,

Wzburzona, zgrzybiala, przewrotna®®.

To vecchia stomegosa - ‘odrazajaca starucha™*’, zwykle rajfurka (ruffiana),
ktorej odpychajgcy charakter podkreslajg zgnite genitalia (,,marcio conno
puzzolente”), a seksualng dziko$¢ i pozadliwo$¢ (luxuria) epitety takie jak na
przyktad barbuta (‘brodata’ czy ‘owlosiona’ niczym dzik) (w nawigzaniu do
motywu dzikiej kobiety, stgerm. vildiz wip, stad tez lamia)*>*'. Niemoralna,
niewlasciwa seksualno$¢, ktdrej jest uosobieniem, to wynik przeksztalcenia
w $redniowiecznym systemie myslenia grzechu Ewy - grzechu pierworod-
nego — w grzech seksualny. Vetula-vecchia to zdeformowana, niewltasciwa
kobieta — ucielesnienie wszystkiego, co zle i demoniczne. W podobnym
tonie utrzymane sg opisy starych kobiet w poezji lirycznej Guida Guini-
zellego (1230-1276), Franca Sacchettiego (1332-1400), w anonimowych
balladach z tzw. Kodeksu Magliabecchiano®*? czy renesansowej poezji

%27 P, Betella, The Ugly Woman: Transgressive Aesthetic Models in Italian Poetry from the
Middle Ages to the Baroque, Toronto 2005.

328 Cyt. za: ]. Le Goff, dz. cyt., s. 128.

% Tegoz, Stara ztosliwa, cyt. za: U. Eco (red.), dz. cyt., s. 163.

%% Laida vecchia stomegosa, anonimowa ballada, T. Casini, Due antichi repertori poetici,
»11 Propugnatore” 2 (1889), s. 392-395.

31 Por. owlosiong zboja-staruche Faje, ktorg zabija Tezeusz (S. Borowicz, J. Hobot, Anus
libidinosa jako fetysz literacki, w: Fetysze i fantazmaty w literaturze XX (i XXI) wieku, red.
J. Wierzejska, T. Wojcik, A. Zieniewicz, Warszawa 2011, s. 338-354), czy kobiete-zbdja Bar-
bare Rusinowska (zm. 1505), grasujaca w rejonie Gér Swietokrzyskich (postaé historyczna).

332 P, Betella, dz. cyt.
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wloskiej wieku XV. Florentynczyk Giovan Matteo di Meglio (XV wiek)
w sonecie Vecchia azzimata, richardata e vizza ukazuje staruche jako dzi-
kie, diabelskie, jadowite monstrum podobne do wilka. To ,,szalona, pijana,
nikczemna suka, / narodzona z bestii [...] oddana dziwka i chetna rajfura
[...] / wiedZma i oszustka” (,pazza, hubbriacha, villana e bastarda, / nata
di bestia” [...] / putta honesta e sollecita ruffiana [...] / Maliosa e bugiarda”).
Z kolei Angelo Poliziano (1454-1494) w balladzie Una vecchia mi vagheggia
oraz w odzie In anum przedstawia obraz staruchy jako starej prostytutki - to
bywalczyni szynkdw, stara, lubiezna pijaczka przedaca kadziel (namacalny
znak jej nikczemnej profesji). Starucha jest nie tylko brzydka i niegodziwa,
ale to juz explicite przeciwniczka wszelkiego dobra, jego odwrocenie, figura
~ANTY-”, a przez to, co typowe dla wieku XV, wpisujaca si¢ w profil cza-
rostwa, wiedZma. Juz w exemplach Jacques’a de Vitry (ok. 1160-1240)
vetula jest popleczniczka diabta i przeciwniczka Boga pozostajaca na ustu-
gach zla®*®. Podobnie w exemplach Etienne’a de Bourbon (1180-1261)***
stare kobiety uczg rzuca¢ czary, wrdézy¢, wywolywaé¢ demony. Niemniej
wszystkie te zachowania stanowigce ars vetularum®*®, mimo ze podejrzane
i naganne, nie zyskujg jeszcze statusu herezji**. Analogiczny obraz znajdu-
jemy w pismach teologdw, gdzie vetula to postaé czynigca zto, popelniajaca
odrazajace zbrodnie przeciw Bogu, jak chce Alvaro Pelayo (ok. 1280-1352)
w traktacie O stanie i narzekaniu Kosciota (De statu et planctu ecclesiae):
jest w stanie zniszczy¢ §wieta wiez malzenska czy powstrzymac prokreacje.
Owe wrecz ,rytualne” obelgi i zniewagi kierowane pod adresem starych
kobiet petnig istotng funkcje w kulturze $redniowiecza. Temat ten pojawia
sie w wielu tekstach, na przyklad w Ars versificatoria Mateusza z Vendome
(XII wiek) czy we wspomnianym De secretis mulierum Pseudo-Alberta
Wielkiego. Niemniej poetycki obraz staruchy jest najbardziej ,,przema-
wiajacy”; to element sredniowiecznego descriptio vetulae — rodzaju stra-
tegii retorycznej pozwalajacej na charakterystyke postaci oraz, co istotne,
jeden z literackich ,wentyli bezpieczenstwa”, cze$¢ poetyckiej i retorycznej
»magii” stuzacej oswajaniu, zamykaniu czegos postrzeganego jako grozne

%3 Tegoz, Sermones vulgares, Ad viduas et continents, ms. Paris BN lat. 3284.

3 Tegoz, Tractatus de diversis materiis predicabilibus, red. ]. Berlioz, Turnhout 2002.

%% Awicenna, Canon medicinae, Venise 1507; tegoz, The Canon of Medicine (al-Qaniin
Fr’l-tibb), t. 1, red. L. Bakhtiar, przet. O. Cameron Gruner, M. Shah, Chicago 1999; Ber-
nard de Gordon, Practica seu Lilium medicinae, f. 32r. (1303), pierwsze wydanie drukowane
w Neapolu w 1480 .

%3¢ Dopiero ogtoszony w 1486 roku Mfot na czarownice (Malleus Maleficarum) ostatecz-
nie powigze ze sobag szalenstwo, czarostwo i herezje.
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w skonwencjonalizowanym, tj. rozpoznawalnym temacie, tak by tatwiej
poddac to procesowi wykluczenia. Opis szpetoty starych kobiet przyjmuje
forme vituperatio vetulae — poetyckiej inwektywy potepiajacej zepsucie.
Brzydota przejawia si¢ tu nawet w samej formie jezyka, jak u Rustica Filip-
piego, trzynastowiecznego florenckiego poety:

Brudna, $mierdzgca i stara,

Ktokolwiek przestaje z toba,

Zatyka nozdrza i umyka zaraz.

Zeby i dzigsla twoje sg sprochniale,

Tak je zatruwajg cuchnace twe tchnienia;
[...]

Gdy otwierasz paszczg, to jakoby

Otwieraly si¢ niezliczone groby.

Czemu nie zdychasz [...]

Jako ze caly $wiat ciebie si¢ boi,

tusze, ze cialo masz jak nora lisa;

tak szkaradny zapach z niego si¢ roznosi,
o brudna macioro®”’.

Descriptio w postaci odpychajacego opisu sfery fizycznej stuzy identyfi-
kacji tego, co moralnie skazone, grzeszne. Deformacja, takze ta objawiajaca
sie w brzydocie (jako deformacja fizyczna, por. figure anus deformis), byla
kategorig odnoszaca si¢ do demonicznosci. Wszak znieksztalcenie (tekstu,
np. modlitwy, czy wyobrazenia) czynito go bluznierczym®®. Znieksztalcenie
ciata bylo niczym innym jak tylko widocznym $§wiadectwem dzialania zta,
awrecz samym tym dzialaniem. Warto przy tym pamigtaé, ze przerysowanie
i groteska stanowily element sposobu myslenia sredniowiecznego czlowieka.
Brzydota odnosita sie do tego, co odbiega od przyjetej normy, sytuuje si¢ na
marginesie kultury, jest w swoim charakterze transgresyjne; szpetota byla
tez powigzana prawie zawsze z najnizszymi klasami spotecznymi - nalezg-
cymi do nich rajfurkami, starymi prostytutkami, stuzacymi (zob. charak-
tery sredniowiecznej komedii tacinskiej). W mysl antycznej idei kalokaga-
tii pigkno fizyczne implikowalo natomiast pigkno moralne, co uwidacznia
sie na przyklad w charakterystyce Heleny we wspomnianym podreczniku
retoryki Mateusza z Vendome. Na przeciwstawnym biegunie zarysowuje on

*¥7 R. Filippi, Smierdzgca stara, cyt. za: U. Eco (red.), dz. cyt., s. 163.
38 A. Guriewicz, Problemy sredniowiecznej kultury ludowej, Warszawa 1987, s. 299.
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postaé Beroe - szpetnej, wylysialej staruchy z kaprawymi oczkami, bedacej
tym samym uosobieniem moralnego upadku, §wiata pozbawionego boskiego
tadu, ale - co ciekawe - i zlej poezji. Portret fizyczny oraz moralny zlewaja si¢
w jedno - brzydota ma tu dwa réwnolegle wymiary: dostlowny i alegoryczny.
Helena i Beroe tworza dwa modele, dwie klisze, dwa stereotypy, dwa obrazy:
kobiecosci, poezji oraz $wiata, w ktérym ta druga staje si¢ Anty-Beatrycze,
przeciwienistwem Heleny, jasnowlosej Izoldy, ,,kobiety anielskiej”. Ze wzgledu
na 6w demoniczno-satyryczny profil postac te czgsto napotykamy wliteratu-
rze $redniowiecznej w elegijnej komedii tacinskiej, poezji goliardow (Si Lin-
guis Angelicus), rozlicznych sotie, farsach czy fabliaux. Gléwnym tematem
tych recytowanych w XIII wieku na placach targowych lub w prywatnych
domach humorystycznych opowiastkach jest wlasnie ludowa, perwersyjna
seksualnos$¢ badz sprosny humor®’. Zazwyczaj ich bohaterem jest pozor-
nie przyglupi, blazenski wiesniak, ktory jednak potrafi wszystkich oszukac,
jak pewien Trubert z fabliau Douina de Lavesne’a. Udaje mu sie oktamywacé
bogatego diuka, wybatozy¢ i ,wydupczy¢ jego zone trzynascie razy”**’. Swiat
minores zostaje tu zderzony ze wiatem maiores, wzniostym $wiatem kultury
dworskiej, ktory staje bezradny wobec chytrosci i przebiegtosci prostaczkow
(simpliciores), reprezentujacych rozmaite ludzkie szalenstwa.

Mulier stulta — szalefistwa starych kobiet>*!

Podobnie jak w czasach wczesnochrzescijanskich pod pojeciem szalenstwa
rozumiano nie tylko pewien wyjatkowy stan psychiczny - chwilowe (stan
natchnienia) czy stale odejscie od zmystéw (chorobe), ale takze postepo-
wanie wykraczajace poza przecietne, przyjete zasady, zwyczaje, normy>*>.
W zwigzku z tym stan ten traktowano przede wszystkim w kategoriach nor-
matywnych. Szalenstwo oznaczalo zwykle rozpasanie seksualne (furiosa

libido, luxuria), gtupote, bezboznos¢, brak wiedzy lub zabawe.

%3 R. Pearcy, Logic and Humour in the Fabliaux: An Essay in Applied Narratology, Cam-
bridge 2007; B.J. Levy, The Comic Text: Patterns and Images in the Old French Fabliaux, Amster-
dam 2000; E. Cobby, The Old French Fabliaux: An Analytical Bibliography, Woodbridge 2009.

4% A. Radziminski, Kobieta w sredniowiecznej Europie, Warszawa 2012, s. 284.

*#1 Prz 9, 13 (gr. yuvi) &ppwv; gr. &ppwv ‘pozbawiony swiadomosci’, ‘szalony, ghupi, nie-
rozwazny’).

42 Zob. ]. Sieradzan, Szaleristwo w religiach swiata, Krakéw 2007, tam tez obfita biblio-
grafia dotyczgca rozmaitych rodzajéw szalenistwa.
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Szalenstwo seksualne: stara makierela

Anonimowy rysunek z kolekcji Muzeum w Luwrze — podpisany: ,,Bruegel
manu propria”, przypisywany poprzednio wlasnie temu mistrzowi, a obec-
nie Hieronimowi Boschowi - przedstawia rozmaite studia starych kobiet**.
Interpretowane jako mniszki, czarownice lub czasem, co ciekawie, typy-maski
biorgce udzial w karnawale, ukazujg stare baby z rozmaitymi kuchennymi,
rzemie$lniczymi i gospodarskimi parafernaliami: lejkiem, miechem, szczyp-
cami kowalskimi, miotlami, kadzielg, grabiami, jadace na beczce lub prébu-
jace odlecie¢ na topacie do chleba. Wszystkie te artefakty stuzace do nabijania,
nakluwania, nalewania, zahaczania, nadmuchiwania maja kontekst seksu-

**% Dynamiczne ujecie i wyczuwalna radoé¢ staruch wskazuje na niena-

alny
turalng che¢ spotkowania i parzenia si¢. Zachowania te Wilhelm Fraenger
okre$la mianem ,,nimfomanskich figli”**°. Posta¢ wspomnianego wczesniej
blazenskiego gtupka Truberta, jak tez staruchy-rajfurki, ,,deptaczki progow”
wpisuje sie w koncepcje tej ,odwrdconej seksualnosci”. W literaturze staro-
francuskiej ta ostatnia posta¢ okreslana jest jako maquerelle czy entremetteuse,
w hiszpanskiej natomiast jako trotaconventos (‘obiezykruchta’)®*°.

Stara makierela to bohaterka takich $redniowiecznych form i gatunkéw
literackich jak: exempla, fabulae, narrationes, fabliaux, komedia tacinska,
sotie czy wszelkiego rodzaju fars zapustnych. Z perspektywy historycznej owa
literacka, wiekowa ‘posredniczka’ to najczesciej jedna z meretrices — kobiet
upadlych®’, ktérych zawodowa aktywnos¢ nie byta jednak ograniczona
wiekowo. ,W 1402 roku wérdd prostytutek Moguncji byta jedna 41-latka,
jedna — 60-latka, jedna — 70-latka”**®, Poetycki portret meretrix, nieco melan-
cholijny i przerazajacy, rysuje Frangois Villon w balladzie Zale pigkney Plat-

nerki dobrze iuz siggnigtey przez staros®>**. Mimo ze jej prawdziwa profesja

**% Musée du Louvre, Paryz, nr inw. 19721 recto.

%** Na plaszczyznie literackiej, w odniesieniu do narzedzi kowalskich, wystarczy wspomnie¢
tu stynna piekna platnerke Villona, ktéra byta prostytutka. Kadziel (przedzenie), zwlaszcza
w odniesieniu do kobiet starych, byla réwniez typowa aluzja do nieobyczajnosci seksualne;j.

*#* 'W. Fraenger, Hieronim Bosch, przel. B. Ostrowska, Warszawa 1999, s. 193; zob. Wyspe
Zelezcéw w Gargantui i Pantagruelu (5, 9) Rabelais’go.

34% L. Rouhi, Mediation and Love: A Study of the Medieval Go-Between in Key Romance
and Near-Eastern Texts, Leiden 1999.

**7 Yac. meretricia i fornicatio odnosity sie do nierzadu, stad w staropolszczyznie meretrix
to ‘zta dziewka’, ‘kurwa’.

*#% A. Radziminski, dz. cyt., s. 284.

4 F. Villon, Wielki Testament, przel. T. Boy-Zeleiski, Krakéw 2002, s. 35-37.
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zostaje ukryta, to nadal pozostaje oczywista nawet dla wspdlczesnego czy-
telnika. Zamiana rzemiosta (fornicatio na platnerstwo) ma tu dodatkowo
wydzwiek komiczny, niemniej w rzeczywisto$ci czesto podejmowano takie
proby ukrycia dziatalnosci kobiet lekkich obyczajow. ,,Pewna streczycielka
z Londynu - jak pisze Andrzej Radziminski - posiadala oficjalnie zaktad
hafciarski, gdzie dziewczeta byty wynajmowane przede wszystkim duchow-
nym. Za kare zostata ona postawiona pod pregierzem i usunieta z miasta”*°.
Warto podkredli¢, ze w czasach $redniowiecza prostytucja byta uznanym
zawodem. Wspomniany juz Tomasz z Chobham zaliczal prostytutki do pra-
cownic najemnych. Dzialalno$¢ prostytutek (niem. gemeinen Weiber) oraz
domow publicznych - lupanardw, zwanych w niemieckojezycznych zZrédtach
epoki Frauenhaus, byla niejednokrotnie opodatkowana. Miescily si¢ one zwy-
kle w poblizu muréw miejskich. Meretrices (Yac. ‘dziewki nierzadne’) oprocz
wyznaczonych budynkéw i ulic mozna byto napotkaé wtazniach, karczmach,
na placach targowych, wreszcie - te najbiedniejsze — pod mostami czy murami
miejskimi. Starucha (niem. alte Weib) czg¢sto nadzorowata prace mtodych
taziebnych dziewczat (niem. Magd), streczac je klientom. Sceny ukazujace
cale bogactwo $redniowiecznego Zycia seksualnego napotykamy w malar-
stwie miniaturowym, w tym na przyklad na ilustracjach do Factorum et dic-
torum memorabilium — dzieta rzymskiego pisarza Waleriusza Maksymusa
z czasow Tyberiusza. Jest to popularny zbior anegdot w dziewieciu ksiegach
o stynnych czynach i powiedzeniach. Towarzyszace tekstowi sceny maja zwy-
kle charakter na wpo! zartobliwy, na wpo6l moralizatorski: widzimy na nich
stare karczmarki®' czy zbiorowe sceny w miejskich tazniach®>.

Lubiezna rajfurka-posredniczka staje si¢ od XII wieku popularng kliszg
reprodukowang w wielu utworach literackich, czesto do$¢ swobodnie mody-
fikowang (daje si¢ to zauwazy¢ na przykltad w starofrancuskich przektadach
oryginalnych utworéw tacinskich)**’. Chytros¢, umiejetno$¢ oszukiwania
i zwodzenia to podstawowe cechy i umiejetnosci sredniowiecznej streczy-
cielki. Sukces w tej profesji moze przynies¢ tylko bieglos¢ w knuciu intryg,

3% A. Radziminski, dz. cyt., s. 233.

3! Miniatura tzw. Mistrza Modlitewnika Drezdenskiego, o ktérej mowa, ukazuje umiar-
kowanie oraz brak umiarkowania jako zestawienie dw6ch sposobow ucztowania. Egzemplarz
wykonany w Brugii na zamowienie opata Jana Crabbego, datowany na lata 1475-1480. T. Kren,
Illuminated Manuscripts from Belgium and the Netherlands in the J. Paul Getty Museum, Los
Angeles 2010, s. 274.

*32 Miniatura z warsztatu Willema Vrelanta (zm. 1481), flamandzkiego miniaturzysty.
Valére Maxime, Faits et dits mémorables, Brugia, koniec XV wieku, Paryz, BnF 289, fol. 414v.

*% Tak jest w przypadku thumaczenia poematu Vetula Jeana Lefévre’a.



126 Sebastian Borowicz

przebieglos¢, umiejetno$¢ opowiadania niesamowitych historii — owych
zludnych ‘babskich basni’, ktore staja si¢ nieodzowng czescia omawianej
kliszy. Rajfurka, ktdra porzucitaby swoja zwodniczg mowe, skazana jest na
niepowodzenie, wszak zadna kobieta nie ulegnie pokusie wypowiedzianej
wprost! W fabliau pt. Malowany ksigdz (Le prestre teint) starucha-rajfurka
o imieniu Hersent okre$lona zostaje jako sage - ‘madra’ ze wzgledu na swoja
bezposrednios¢. Poslana przez lubieznego ksiedza do pewnej zameznej
kobiety, by naktonic ja do cudzotdstwa, zamiast zastosowania zwyczajowej
intrygi wyjawia wprost, jaki jest cel jej wizyty. W rezultacie zostaje spolicz-
kowana i wyrzucona z domu kobiety. Jej madros¢ (prawdoméwnos¢) oka-
zuje sie glupota... Trzeba podkresli¢, ze oszustwo i przewrotnos¢ jako wia-
sciwosci typowo kobiece zostaly gleboko wpisane w stereotyp starej kobiety,
stuzac ukazaniu zgubnego dzialania diabla. W Naukach i przypowiesciach
(Disciplina clericalis, ‘Pouczenie dla duchownych’**) Piotra Alfonsa, dwuna-
stowiecznego lekarza i intelektualisty, mistrz odstania uczniowi ,tajemnice
chytrosci niewiesciej”. W Przypowiesci o psicy tzy ronigcej napotykamy starke
w szatach mniszki, o wygladzie ,,wielce naboznym?”, ktéra za pomocg oszu-
stwa naklania mloda mezatke do zdrady i utraty czystosci. To, co z pozoru
wydaje si¢ dobre (,nabozny wyglad”), okazuje sie zle (starucha jest pod-
stepna). Stara kobieta wmawia mlodej, ze placzaca suka, z ktdra przyszla, to
jej cierpigca z niespelnionej mitoéci corka. I aby ona sama nie zmienila si¢
w taka, musi zaspokoi¢ uczucia pewnego mlodzienica. To oszustwo majace
umozliwi¢ mlodziencowi usidlenie cnotliwej mezatki opiera sie na zabobo-
nie i powszechnej, jak mozna sadzi¢, wierze w magie. Uczen, komentujac
oszustwo staruchy, zwraca si¢ do swojego mistrza: ,,[...] nie styszalem nigdy
czego$ tak dziwnego i mygle, ze to sie dzieje z podstepu szatana. Mistrz: Badz
tego pewny!”**>, Mamy tu wiec do czynienia z niezwykle obrazowym exem-
plum zbudowanym na zakorzenionych w kulturze kliszach i operujacych na
uznanych spotecznie stereotypach®®. Te samg narracje odnajdujemy w Ksig-
dze podstepow kobiecych (El libro de los engarios e los asayamientos de las
mugeres), ktora ukazata sie w przekltadzie z arabskiego na jezyk hiszpanski
w 1253 roku, czy nieco pozniej w literaturze angielskiej, w jednej z fabliaux

** Tytut oryginatu jest nieco mylacy i nie oddaje tresci dzieta.

%% Piotr Alfons, Nauki i przypowiesci. Najstarszy zbiér nowel sredniowiecznych, przet.
L. Joachimowicz, Warszawa 1958, s. 58.

3¢ 7rédlem moze by¢ tu dzielo §w. Marcina z Bragi pt. Formula vitae honestae powstale
migdzy 570 a 579 rokiem. W Przypowiesci o przescieradle Piotra Alfonsa napotykamy sprytna,
w negatywnym znaczeniu, staruche. Pomaga ona swej corce ukry¢ gacha przed mezem.



Rozdziat IV + Emblemat zta: XI-XV wiek 127

pochodzacej najprawdopodobniej z lat 1272-1283, gdzie Dame Sirith, sta-
rucha i rajfurka, stosuje analogiczny fortel.

Przebrana w szaty mniszKki, tak jak udajaca chrzescijanke w pismach $w.
Jana Chryzostoma, starucha leczy z mitosnej choroby. U Piotra Alfonsa na te
quasi-magiczne dzialania nalozona zostaje terminologia medyczna. Starucha
stawia sie w roli lekarza, moéwiac, ze znajdzie ,,z Bozg pomocg lekarstwo” (tu
kolejne podobienstwo do figury anus ebria et delirans) na milosna chorobe
mlodzienca, gdyz ,im dtuzej ktos zwleka z wyjawieniem lekarzowi swojej cho-
roby, tym ciezszg chorobg zwalony bedzie”*”’. Z wygladu nabozna lekarka-
staruszka okazuje si¢ sprytna oszustka dajaca $wiadectwo kobiecej przewrot-
nosci. Podobnie leczenia pewnego mlodzienica o imieniu Parides, na prosbe
matki, podejmuje si¢ starucha z komedii Eracle autorstwa truwera Gautiera
z Arras (zm. ok. 1185). Cechujg jg przede wszystkim ,wiedza medyczna” oraz
umiejetno$¢ knucia intryg. Starka szybko si¢ jednak orientuje, ze mtodzieniec
~choruje” na nieodwzajemniong mito$¢**®. Artyséci przelomu $redniowiecza
i renesansu, tacy jak Bosch czy pdzniej Bruegel, rozwing ten temat w postaci
figury blazenskiej staruchy-wiedzmy usuwajacej kamien gtupoty. W romansie
Cligés Chrétiena de Troyes (ok. 1135-1185) widzimy starg nianke o imieniu Thes-
sala znajacg sie na czarach i magii. Te popularna klisz¢ odnajdujemy réwniez
w Dekameronie Boccaccia. W opowiadaniu Zgodny mgz pojawia si¢ starucha,
»ktdra rownie pobozng sie wydawala jak $wieta Verdiana, karmicielka wezow.
Starucha chodzila bowiem na kazdy odpust z rézancem w reku i o niczym
innym nie mowila, jeno o zywotach $wietych ojcéw Kosciota i o stygmatach
$wietego Franciszka. Na skutek tego sama juz za $wietg uchodzita™***. Oka-
zuje si¢ ona jednak zwyklg rajfurka, ktéra za kawat solonego migsiwa sekret-
nie sprowadza do komnaty biatogtowy kochankéw.

Postac starej rajfurki, ktora napotykamy w Naukach i przypowiesciach,
przywoluje typ antycznej czarownicy zajmujacej sie magia mitosng (por. np.
starg rajfurke Gyllis z Miméw Herondasa®*®) czy wczesnochrzescijanskiej
guslarki (Yac. vetula ebria et titubantes). W dziele Piotra Alfonsa stanowi
ona pewien przedstawieniowy schemat, posta¢ z podrecznika literatury
moralnej, dzieta pedagogicznego uczacego mtodziez (czy nawet dzieci)*®*

357 Piotr Alfons, Nauki..., s. 56.

%% ‘W utworach takich jak Le Roman de Troie czy Le Roman d’Enéas rowniez napoty-
kamy starsze kobiety, ktére potrafig ,,diagnozowac” choroby z mitosci.

%% G. Boccaccio, Opowies¢ dziesigta: Zgodny mgz, w: tegoz, dz. cyt., s. 253.

360 1.16.

61 ‘Wskazuje na to m.in. francuskie ttumaczenie dziela znane jako Chastoiement d’un
pere a son fils.
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gestow i zachowan wilasciwych odpowiednim grupom i stanom spolecz-
nym, stad operujacy obowiazujacym w 6wczesnym czasie stereotypowym
ujeciem. Napotykamy tu wiec postacie-figury-klisze, ktérych konstrukeja
(wyglad, zachowanie, dzialania) wpisuje si¢ w utarty repertuar ,masek”. Ich
obecnos¢ w tekscie ma okreslony cel edukacyjny: ma wywota¢ efekt peda-
gogiczny - jasno wskaza¢ na zachowania pozadane i niewlasciwe. Przypo-
wie$ci majg nauczy¢ madrosci i umiarkowania, unikania zgubnego wptywu
alkoholu i zlych kobiet. Postaci starych streczycielek, ktére napotykamy
w lacinskiej komedii, sg juz pozbawione tego moralizatorskiego tonu. Maja
przede wszystkim wydzwigk satyryczny - to rodzaj pouczenia i ostrzeze-
nia przez $miech. W anonimowej komedii Pamphilus, de amore, powstalej
prawdopodobnie w Hiszpanii pod sam koniec wieku XII**?, gtéwng boha-
terka jest bezimienna starucha, stuzgca Wenus, bogini mitosci, do ktorej
tytutowy bohater zwraca si¢ z prosba o posrednictwo w milosnej sprawie.
Jean Brasdefer, ttumaczac w XIV wieku na jezyk starofrancuski te komedie
jako Pamphile et Galatée, znacznie rozbudowal i przeksztalcit postaé staru-
chy, przydajac jej imie Houdée oraz bardziej realistyczny, wiejski wyglad:
»Byla pomarszczona i bezzebna, tak stara, ze zalatywata katafalkiem”. Ona
sama mowi o sobie: ,,Jestem stara, a moja staro$¢ pociaga za sobg skapstwo
ilenistwo... Stary czlowiek to czlowiek podly”. Jezyk alegorii bardzo szybko
powigze na stale te negatywne pojecia z ich wizualng konkretyzacja — postacig
staruchy. Stanie si¢ ona figura-klisza, a wrecz stereotypem. W innej, elegij-
nej komedii facinskiej zatytulowanej Alda, napisanej okoto 1170 roku przez
francuskiego poete Wilhelma z Blois, stara nianka i przyzwoitka tytutowej
bohaterki, mlodej Aldy, to milczaca figura drugiego planu. Przebiera mto-
dzienica o imieniu Pirro w szaty niewiescie po to, aby ten tatwiej mogt dosta¢
sie do mlodej kobiety, ktorg wszak starka ma strzec. Jej obecno$¢, intryga,
w jaka jest uwiklana, wskazuje na zdrade i wiarotomstwo. Stara, bezz¢bna
piastunka - balia, biegta w milosnych intrygach, stanie sie figura kliszowg
w literaturze angielskiej, wloskiej i francuskiej*®’.

W komedii Baucis et Traso powstalej w latach 1150-1175 tytulowa sta-
rucha to nie tylko rajfurka, ale i wiedZma, egzystujaca w dzielnicy alfon-
soéw, bandytow i wszelkiej masci awanturnikéw. Baucis to byla prostytutka,

362 V. Cristobal, Ovid in Medieval Spain, w: Ovid in the Middle Ages, red. ]. Clark,
F. Coulson, K. McKinley, Cambridge 2011, s. 241.

%63 B. Finzi-Contini Calabresi, Angelica and Franceschina: The Italianate Characters
of Juliet’s Nurse, w: Historical Affects and the Early Modern Theater, red. R. Arab, M. Dowd,
A. Zucker, New York 2015, s. 128.
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ktora, jak wiele podobnych jej kobiet, na stare lata staje si¢ chytra i sprytng
kuplerka sprzedajaca po raz kolejny te sama dziewke jako dziewice. Traso
powie o niej: ,,Annos quingentos vixisti, nec nisi nugis; / Os tibi dente caret,
falsa remiscet adhuc. / Tu senii fex es” (,,Zyta$ z pie¢set lat catkiem swawol-
nie. Usta twoje juz bez z¢bow, a wcigz przezuwaja ktamstwa. Jeste$ osadem
staro$ci”). Staruche-streczycielke napotykamy w fabliau zatytulowanym
O Auberée, starej rajfurce (D’Auberée la vieille maquerelle). Potrafi ona knué
przebiegle plany, oszwabi¢. Sedziwe koczoty sa bohaterkami stynnej Ksiggi
o dobrej mitosci (Libro de buen amor) Juana Ruiza. Lgngca do mlodziencow
starucha przywoluje klasyczny obraz rozpustnej starki taknacej efebow>**,
streczycielki niezwykle chetnej pomdc im we wszelkich mitosnych intry-
gach. Swiadczona ochoczo pomoc jest swoistg realizacja rozbudzonej sek-
sualno$ci - furiosa libido, seksualnego szalenistwa (dziatanie dajgce spetnie-
nie przez cho¢by posredni udzial w aranzowanym milosnym uniesieniu czy
voyeuryzm). W trzynastowiecznej fabliau zatytulowanej O fajdackiej starusze
(De la vieille truande) stara baba przesladuje pewnego mtodzienca, probujac
wielu sztuczek, a wrecz napastujac go seksualnie. Mimo sprytu i natural-
nej umiejetnosci w oszukiwaniu nie moze jednak liczy¢ na jego wzgledy?®.
W elegijnej komedii De vetula z polowy XIII wieku, autorstwa Pseudo-Owi-
diusza, efekt komiczny zostaje nawet spotegowany, gdyz dochodzi do aktu
seksualnego ze starg kobieta. Podeszla w latach rajfurka ma umozliwi¢ mito-
sng schadzke Owidiuszowi z mloda, kilkunastoletnig dziewczyng. Skom-
plikowana intryga konczy si¢ jednak tym, zZe w fozu zamiast dziewicy senex
amans (‘podstarzaly kochanek’)’*® znajduje starg kobiete. Lecz zanim poeta
zorientuje si¢, ze zaszla oczywista pomylka, wezmie ja w ramiona i posiadzie
jej »wyskubanag, zwiedlg roze”*®’. Jak bardzo odstreczajaca i przerazajaca jest
milo$¢ fizyczna ze staruchg, ukazuje Boccaccio w noweli I filocolo. Zebrzaca

364 Motyw znany chocby z Sejmu kobiet (w. 1072-1073) Arystofanesa.

%6> Fabuta jest nastepujaca: Starucha podaza za mlodziericem nad rzeke. Pragnac zbli-
zenia, chce, aby ten przenidsl ja przez wode. Gdy ten odmawia, rzuca si¢ na niego i zaczyna
go bié. Przejezdzajacy przypadkiem mozny, widzac t¢ scene, mysli, iz mtodzieniec nie chce
zaplaci¢ starej rajfurce za ustuge. Starucha jednak méwi, ze jest matka mlodzienca, czemu
mlodzian zaprzecza. Mozny dokonuje swoistego sadu majacego wyjawic¢ prawde: jesli jest
jego matka, jak sama twierdzi, ma on postgpi¢ wedltug jej nakazu, jesli za$ jest starg dziwka,
jak twierdzi mlodzieniec, ma jg wyjebac (,,II le vos convenroit ja foutre”). Starucha od razu
ochoczo wyznaje, ze kltamala.

?6¢ Jest to kolejna klisza literacka.

*$7 Dzielo to, autorstwa nieznanego nam z imienia Francuza, stalo si¢ niezwykle popularne,
szybko tez przeniknelo do Anglii i Italii. Wkrotce, w latach siedemdziesigtych XIV wieku,
pojawil sie tez przektad na francuski pt. La vieille autorstwa Jeana Lefévre’a, ktéry znaczaco
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pod domem mtlodej kobiety stara baba jest tu posredniczka miedzy pewnym
mlodziencem a jego wybranka. Ten jednak, przylapany przez brata ukocha-
nej, musi wybra¢ $mier¢ albo milosny zwigzek przez rok z rajfurka i przez
rok ze swoja wybranka. Oba wybory sa dla mlodego kochanka jednakowo
przerazajace. Rozbudzone seksualnie stare kobiety pozostaja najczesciej same.
Stara kuplerka - La Vieille — ktorg napotykamy w Powiesci o R6Zy Jeana de
Meuna, pewnej nocy przy drzwiach lamentuje: ,Nikt dzi$§ nie przychodzi,
wezoraj tez nie przyszedt. O nieszczesna! Zy¢ mi przyszto w smutku”**®. Flo-
rentczyk Donato da Cascia (1350-1370) w jednym ze swoich madrygatéw
Una smaniosa e insensata vecchia przywoluje postac ‘szalonej i glupiej staru-
chy’, ktora ze wiciekloscig i szatem (,,con ire invidiose e con furore”) broni mu
dostepu do mlodej ukochanej. Niezaznajaca cielesnych przyjemnosci starucha
staje si¢ zapiekly strazniczkg moralnosci, ktora w swej starczej ztosci i zawi-
$ci wzbrania milosci mlodym kochankom. Seksualne spelnienie i marzenie
o gentil amore jest catkowicie poza jej zasiegiem. Starym kobietom pozostaje
przyjac role kuplerek®®”. Stajg sie wiec ‘posredniczkami’ (por. takie okresle-
nia jak alcahueta czy trujimdn obecne w literaturze hiszpanskiej)*’® milosne;j
sprawy dzialajacymi w fazniach i karczmach. W noweli Andreuccio z Perugii
Boccaccia pewna starucha z Sycylii w oberzy nagabuje mlodzienca i aranzuje
milosne spotkanie. Pierwowzoru tego typu postaci mozemy doszukiwac sie
w Dipsas (‘jadowita’ lub ‘spragniona’) z Owidianskich Amores (1.8), wiecz-
nie pijanej staruchy, ktora uczy mlode kurtyzany ars meretricia - jak zarobi¢
najwiecej pieniedzy lub otrzymac jak najwiecej podarunkdéw od kochankdw.

Szalesistwo jako glupota

Glupota jako brak wiedzy

Sredniowieczna starucha, mimo iz przebiegta i chytra z natury, to zwykle
kobieta glupia, niespetna rozumu, niemajgca dostatecznej wiedzy poza tg
empiryczna. Jako postac z nizin spotecznych (zebraczka, wiejska starucha)

rozbudowatl calg fabule. Zob. H. Cocheris (red.), La vieille ou les derniéres amours d’Ovide,
poéme frangais du X1V siécle traduit du latin de Richard de Fournival par Jean Lefévre, Paris 1864.
398 Nus n’i vient hui ne n’i vint hier, / pensaie je, lasse chetive! / En tristeur esteut que je vive”.
*6% Por. rowniez z inng popularng kliszg znang jako ,niedobrana para”, obecna np.
w Okregcie blaznéw Sebastiana Branta.
370 Zob. rozdzial V1.
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nalezy do ogromnej grupy illiterati (‘niepismiennych’) oraz simpliciores
(‘ludzi prostych’). Stare kobiety ze wzgledu na swoje zajecia (stare zna-
chorki, potozne) czesto posadzano o glupote i zabobonnos¢. To zwykle
herbariae - zielarki, zbierajace lecznicze rosliny, czy vetulae carpinantes
i vetulae carminatrices — staruchy szeptajace rozmaite zaklecia (incanta-
tiones), jakimi je widzi w traktacie De consideracionibus operis medicine
sive de flebotomia Arnold de Villanova, trzynastowieczny katalonski teo-
log, lekarz, astrolog i profesor Uniwersytetu w Montpellier. Do pewnego
stopnia posta¢ staruchy okres$lanej mianem vetula pada tu ofiarg szero-
kiej dyskusji, jaka rozgorzata w wieku XIII nad statusem i rolg medycyny
empirycznej, stajac sie¢ tym samym emblematem glupoty, prostactwa,
zabobonu czy braku wiedzy; figurg retoryczng wykorzystywana w celu dys-
kredytacji przeciwnikow w uczonych polemikach. W tym czasie w §rodo-
wisku medycznym funkcjonuje nawet pogardliwe wyrazenie ,,ad modum
vetularum” oznaczajace dzialanie glupie, irracjonalne, odnoszace si¢ do
wszystkich tych, ktorzy odrzucajg wiedze akademickg®'. Z perspektywy
medykow, takich jak na przyktad Bruno da Longobucco (XIII wiek), Tad-
deo Alderotti z Florencji (ok. 1210-1295) czy Pietro d’Abano z Padwy (ok.
1250-1316), reprezentujacych ars scientifica, ,medycyna empiryczna” czy
moze raczej ,ludowa” byla przestrzenia dziatania rustici illiterati (idio-
tae, stolidi), wsréd ktérych odnajdujemy rozmaitych cyrulikow (barberii),
wrdzbiarzy (sortilegi), streczycieli (locatores), rzezimieszkow (insidiatores),
oszustow (falsarii), alchemikow (alchemistaei), nierzadnice (meretrices),
baby-akuszerki (obstetricae), zydow (iudei) i arabow (sarraceni). Jest to
swoisty katalog ,,profesji niewlasciwych” czy tez ,figur niewlasciwych”,
ktore cechuje simplicitas, gtupota i jednoczesnie, co znaczace, odstepstwo
od Boga. W traktacie Secretum secretorum, cum glossis et notibus Rogera
Bacona (XIII wiek) stare znachorki i uzdrawiaczki zyskuja nawet demo-
niczny profil. Niemniej doctor mirabilis wspomina, ze niektdre z nich za
sprawa secreta sapientiae oraz boskiego udzialu moga dokonywac¢ cudow-
nych uzdrowien. Pozytywny wymiar postaci starych kobiet wybrzmiewa
w okresleniach takich jak vetula medica, okreslajacych typ wiekowej zna-
chorki, ktorej wiedza oparta na experimenta, tj. na pewnych przestankach
empirycznych, observationes czy znajomosci ziol, predestynuje ja do pel-
nienia funkgcji, ktorej nie mégiby podjaé dwczesny wyksztatcony adept

*7! QOkreslenia tego uzywa np. Antonio Guainerio (zm. 1440), Tractatus de egritudini-
bus capitis 7, fol. 12.
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medycyny®”%. O sagaces matronae (‘madrych kobietach’) jako figurach
obdarzonych specyficznymi kompetencjami wynikajacymi z ich do§wiad-
czenia zarezerwowanego gltdwnie dla kregu chordb kobiecych piszg Gérard
de Solo, Antonio Guainerio i Michele Savonarola. Pierre Andrieu wskazuje,
ze kobiety zajmujace sie leczeniem czy poloznictwem to zaréwno probe
mulieres et experte, jak i vetulae et ignaras lub maledicte vetulae, przeciw-
stawiajac posiadajace wiedze empiryczng akuszerki (obstetrices) rozmaitym
starym znachorkom i zamawiaczkom. Bernard de Gordon (1270-1330),
profesor medycyny na Uniwersytecie w Montpellier, przypisywal owym
staruchom rodzaj naturalnego instynktu leczniczego, cho¢ oczywiscie
wiedza ich byla nieuporzadkowana i oparta wylacznie na umiejetnosci
obserwacji, niemniej jak sam wyznaje, ,,0 niektérych ze swoich lekarstw
dowiedziatl si¢ od starych kobiet, ktére nauczyly go bardziej przez wiedze
empiryczng niz przez rozum” (,,a vetulis magis per viam experimenti”)*”>.
Owa medycyne alternatywng — leczenie tzw. empirykami (pochodzgcymi
z przyrody, w postaci wisiorkéw lub pierscieni) — wspiera pochodzacy z tej
samej szkoly medycznej Mikotaj z Polski (XIII wiek) w traktacie Antipocras
(Przeciw Hipokratesowi), prezentujac wizerunek zlego lekarza opierajacego
sie na tradycji Hipokratesa i Galena. Podobnie Antonio Guainerio z Padwy
korzysta z owych ,,Judowych lekarstw”, o czym wspomina w swoim Trac-
tatus de matricibus. Niemniej w pie$ni O blazeriskiej medycynie Sebastian
Brant ostrzega: ,,kto si¢ ima medycyny, / A mizerne ma wyniki, / Jest bal-
wanem nalezytym”; medycy ,,co$ si¢ z ksiegi zi6l naucza, / Co$ od starych
bab uslysza / I takg chwalg sie wiedzg”*”*. Nalezy podkre$li¢, ze w oficjal-
nych praktykach medycznych kobiety mialy jednak ograniczony udziat*”>.
Jako kobieta-lekarz, gtupawa, wiejska starucha jest figura tylez grozna, co
$mieszng, staje sie elementem medycznej satyry. Jej komiczne wyobraze-

372 Albert Wielki, Metafizyka 4.1-6; Tomasz z Akwinu, De principiis naturae 16.

373 Tegoz, De regimine acutorum morborum (Vatican MS Pal. 1083, fol. 280v).

7% S. Brant, Okret blazndéw, przel. A. Lam, Puttusk 2010, s. 134.

7% Kobiety studiowaly i praktykowaly medycyne, a takze nauczaly m.in. w szpitalu-
-klasztorze benedyktynskim w Salerno (tzw. Collegium Hippocraticum). Byly to mulieres
salernitanae. Najstynniejszg z nich byla Trotula de Ruggiero (XII w.), autorka De passioni-
bus mulierum ante, in et post partum, De compositis medicaminibus czy De feris. Rowniez
Hildegarda z Bingen pozostawila pisma medyczno-przyrodnicze, w tym Cause et curae,
podrecznik medycyny humoralnej. Zob. A. Srédka, Kobiety w nauce sredniowiecza, w: Pod
patronatem Hygiei. Udziat kobiet w rozwoju nauk przyrodniczych, red. 1. Arabas, Warszawa
2000, s. 33-36. Z kolei Jacoba Felicie, praktykujaca medycyne w Paryzu, zostata oskarzona
przez Wydzial Lekarski Uniwersytetu Paryskiego i skazana w procesie za nieprawne upra-
wianie medycyny w 1322 roku.
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nia w tej roli pochodza juz ze sztuki renesansowej i barokowej. Na obrazie
Hieronima Boscha znanym powszechnie jako Leczenie glupoty (Usuwanie
kamienia gtupoty), a powstalym pod koniec wieku XV, stara kobieta to
jednak Sofia (‘Madro$¢’)*’¢. Z zamknieta ksiega na glowie, drugg mniej-
sz3 trzymang w reku, oparta o stolik przyglada sie w skupieniu i zamysle-
niu btazenskiej medycynie - zabiegowi wykonywanemu przez szarlatana
w lejku na glowie. Przywolujgc stowa psalmisty, mozemy powiedzie¢, ze
oto stél, przy ktorym Madro$¢ staje wobec nieprzyjaciot swoich®””. Co
ciekawe, charakterystyczny ubior kobiety pozwala zidentyfikowac¢ jg jako
beginke - cztonkinie poteznej wspdlnoty religijnej (stowarzyszajacej kobiety,
ktore nie ztozyly sluboéw zakonnych) zajmujacej sie miedzy innymi opieka
nad chorymi®”®.

Anus pia: santa simplicitas i madrosé maluczkich

Zestawienie glupoty rozumianej jako ‘szalbierstwo’, ‘oszustwo’ z madroscia
pojmowang jako ‘prawda’ byto oczywistym zabiegiem retorycznym. Na plasz-
czyznie alegorycznej i wizualnej (gtupota jako mezczyzna, madros¢ jako
kobieta) stanowito natomiast popularng klisze kulturowa. Odnajdujemy ja
(podobna nie tyle pod wzgledem fabularnym, ile strukturalnym) w Przypowie-
sci o dziesigciu skrzyniach Piotra Alfonsa. Zostajg tam przeciwstawione sobie
postacie ,,sedziwego starca, stynacego z uczciwosci” oraz staruszki w pustel-
niczych szatach, ,,stuzebnicy Boga”. Ten pierwszy okazuje sie jednak egip-
skim szalbierzem, ,,pelnym niegodziwosci”, ktory nie chce odda¢ pieniedzy
powierzonych mu przez podrdézujacego do Mekki Hiszpana. Patnika z opresji
ratuje stara kobieta, ktdrej podstepem udaje si¢ odzyskac oszczednosci. Jej
»dobry podstep” jest ,godny podziwu i pozyteczny”. To, co z pozoru dobre,

%76 Replika obrazu datowana na 1520 rok znajduje si¢ obecnie w Museo Nacional del
Prado w Madrycie. Ciekawy interpretacje calej sceny przedstawily E. Sniezyrnska-Stolot
i]. Pstrusinska, Co niesie stowo GANDABADASTAR?, ,,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskie;j”
55 (2005), s. 237-243.

377 Ps 23.

%78 Zob. wyobrazenie beginki z Des dodes dantz (fol. 27v, De beghine), dzieta wydanego
w Lubece w 1489 roku, w oficynie Matthdusa Brandisa, egzemplarz z Germanisches Natio-
nalmuseum w Norymberdze (Inc. 8° 28260). Na jednej z rycin pochodzacych z traktatu Von
dem grossen Lutherischen Narren (O wielkim luterarniskim blaZnie) franciszkanina Tomasza
Murnera widzimy starg beginke, ktéra przyszla wlasnie opatrzy¢ chorego btazna, Lutra. Ilu-
struje ona fragment zatytulowany Wie der Gross nar kranck ist, vnd in der murner tristet.
Niemniej w XV wieku przymiotnik beginisch oznaczal tyle, co scheinheilig (‘obtudny’). Zob.
P. Merker (red.), Von dem grossen Lutherischen Narren, Strasbourg 1918, s. 421.
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okazuje si¢ zle (stwarzajacy pozory uczciwego starca szalbierz), a to, co zle
(tj. podstep), dobre. ,,Niewiasta z wrodzonym sprytem” zostaje nawet w dys-
kusji ucznia z mistrzem postawiona na réwni z medrcem (hakim), zwykle
gléwnym bohaterem przypowiesci, ktéry niesie pomoc ludziom w potrzebie
lub doradza wiadcy. Jest to odwolanie do starego toposu, znanego od czaséw
Talesa i Anaksagorasa, ktory ukazuje starg kobiete nasmiewajaca sie z filo-
zofa. Wpatrzony w gwiazdy, nie widzi on przepasci pod swymi nogami.
Tymczasem prosty Swiat starej kobiety jest daleki od oderwanych, abstrak-
cyjnych rozwazan; skupia si¢ na tym, co bezposrednio dane, na tym, co empi-
ryczne. Dzieki temu vetula staje si¢ mistrzynia doswiadczenia. Zanosi sie
$miechem, gdyz potrafi dostrzec to, co oczywiste. Doskonale podsumowuje
to Roger Bacon, ktory w De viciis contractis in studio theologiae wspomina,
ze Arystotelesowi nie udato si¢ udowodnic¢ tezy o wiecznosci $wiata, tezy,
o ktérej - jak pisze - nawet stara babina wiedziataby, iz jest absurdalna®”®.
Podobng mysl odnajdujemy u Francesca Petrarki, ktory w De sui ipsius et
multorum ignorantia zarzuca Arystotelesowi, ze cho¢ w Etyce rozprawial
o szcze$ciu, to w istocie niewiele mogl powiedziec o szczesciu prawdziwym,
o ktérym nabozna starucha (anus pia) wie znacznie wiecej.

Mimo tak wielkiej niecheci sredniowiecznych lekarzy i poetéw vetula
to posta¢ ambiwalentna, ktora ze wzgledu na swojg prostote paradoksal-
nie zyskuje wymiar pozytywny. Jej przystowiowa glupota, rozumiana jako
naiwno$¢ i tatwowiernos¢ (credulitas), niejednokrotnie okazuje si¢ madro-
$cia. Anicula christiana (‘chrze$cijanska babina’) czy anus pia (‘zbozna sta-
rucha’), zwykle biedna i glupia, nalezy wraz z vulgares, rustici, ministrales,
mulierculae czy idiotae do $redniowiecznego $wiata ‘prostaczkéw’ — labo-
ratores, minores i simpliciores; $wiata, ktorego nieskomplikowany sposéb
myslenia, owa ‘$wieta prostota’ (sancta simplicitas®®®), uwazana byta zdecy-
dowanie za blizszg Bogu niz filozoficzna swawolno$¢, zawiklany w pokretne
rozwazania i retoryczne figury $wiat maiores — $wiat teologéw, medykow,
uczonych, gdyz ci docierajg do Boga nie per fidem, lecz per rationem*®'. Naj-
lepszy wyraz temu daje $w. Augustyn w Paristwie Bozym:

379 Tegoz, De viciis contractis in studio theologiae.

%80 Cezary z Heisterbachu, De simplicitare (jest to sz6sty rozdziat Dialogdw o cudach).

381 Zob. Prz 3, 34. O tak rozumianej prawdziwej, Bozej madrosci, bedacej odwroce-
niem ludzkiej, pisze wlas$nie apostol Pawel w Pierwszym Liscie do Koryntian: ,Gdzie jest
medrzec? Gdzie uczony? Gdzie badacz tego, co doczesne? Czyz nie uczynit Bég gtupstwem
madrosci §wiata? Skoro bowiem $wiat przez madro$¢ nie poznal Boga w madrosci Bozej,
spodobalo sie Bogu przez glupstwo gloszenia stowa zbawi¢ wierzacych. [...] To bowiem,
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O tym wszystkim [tj. o §wiecie demondw - przyp. S.B.] mdéwi autor [Por-
firiusz — przyp. S.B.], nie jakoby sam byl pewien tego wszystkiego, lecz
jakoby delikatnie podejrzewat o to te duchy i watpil razem; dlatego méwi,
ze to inni tak twierdza. Snadz zbyt trudno bylo tak wielkiemu filozo-
fowi juz to pozna¢ caly diabelski zespol, juz to otwarcie go potepi¢, cho¢
o nim pierwsza lepsza babina chrze$cijanska [anicula christiana]
wie doskonale i brzydzi sie nim bez wahania®**.

Staruche cechujg wiec fides i caritas; to — jak chce Roger Bacon - magis
grata Deo, posta¢ obnazajaca swoja prostota czesto prozne proby intelektu-
alnego zblizenia sie do Boga cechujgce takie figury jak magnus magister czy
magnus clericus. ,Napisane jest bowiem: / Wytrace madro$¢ medrcédw”>*>.

Szalenistwo jako bezbozno$¢

Bez wzgledu na role staruchy w literaturze medycznej epoki i jej wymiaru
retorycznego, vetula to nadal, zwlaszcza w pismach teologicznych, przede
wszystkim glupia, szalona poganska guslarka i uzdrawiaczka. Teodor
Balsamon, dwunastowieczny bizantynski patriarcha Antiochii, w swoim
komentarzu do 61. kanonu konstantynopolitanskiego synodu in Trullo
(‘Pod kopulg’) z roku 691-692 dotyczacego magii, amuletéw i wrozbiarzy
przywoluje wspomniany cytat z pism $§w. Jana Chryzostoma na temat spo-
rzadzania amuletéw oraz zabobonnych rytéw przez udajace chrzescijanki
vetulae ebrias et titubantes. W tym kontekscie padato nadal aktualne pytanie
zadawane przez Sredniowiecznych kaznodziejow i teologéw: jak odréznic¢
poganskie zaklecie od chrzescijanskiej pie$ni, poganska magie oraz chrze-
$cijaniskiego cudu, amulety od znaku krzyza? Posta¢ ‘pijanej i szalonej sta-
ruchy’ zostaje przywotana przez Balsamona i utrwalona w jego pismach
jako ikona glupoty, braku rozsadku - poganstwa, wszystkiego, co falszywe,
pozbawione Boga. Stuzy o$mieszeniu glupcow, wierzacych w rozmaite
zabobony, poganskie gusta. W komentarzu do kanonu 33. §w. Bazylego

co jest glupstwem u Boga, przewyzsza madro$cia ludzi, a co jest stabe u Boga, przewyzsza
mocg ludzi” (1 Kor 20-25).

82 Augustyn z Hippony 10, 11 (O liscie Porfiriusza do Anebonta Egipcjanina z prosbg,
by go pouczyt o réoznorodnosci demonow), w: tegoz, Paristwo Boze, t. 2, przet. W. Kubicki,
Kety 2015, s. 370.

383 1 Kor 19.
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patriarcha wspomina, ze tylko ludzie tepi i prosci w przypadku choroby
pokladajg nadziej¢ w magii oraz innych ,,poganskich lekarstwach”, madrzy
natomiast wiedza, ze uzdrowienie przynie$¢ moze jedynie przywolanie
»imienia Boga Ojca, Jezusa, Dziewicy Marii oraz $wigtych”, jak tez moze
przyjs¢ ,,przez moc krzyza $wietego”. Credulitas — fatwowiernos¢, gtupota,
brak rozumu (rozumiane jako kultywowanie poganskich guset) staja sie
gtéwnym przejawem odrzucenia czy odstepstwa od Boga - infidelitas (‘bez-
boznosci’), blazenstwa, glupoty.

Niezwykle wymowne zestawienie postaci Chrystusa oraz pijanej i sza-
lonej staruchy, ktoérego autorem byl Jan Chryzostom, znajduje swoja inng,
ciekawg, cho¢ zapewne nie bezposrednig, kontynuacje w literaturze i sztuce
religijnej XIV i XV wieku. Bedaca ucielesnieniem wszelkiego zta, brzydka
staruche napotykamy w odgrywanych na terenie Europy Zachodniej sce-
nach pasyjnych. To pierwotnie zona kowala, ktéry odmawia wykonania
gwozdzi majgcych stuzy¢ do przybicia Jezusa do krzyza®®*. Starucha wias-
norecznie wykuwa wiec narzedzia meki Panskiej, symbolizujgc i uosabia-
jac tym samym zlo, niegodziwo$¢, podto$é*®®. Prowadzi zotnierzy na Gére
Oliwnag i o$wieca lampg twarz Jezusa w Ogrojcu (jej postac bylaby tu ucie-
le$nieniem zdrady)**°. W Misteriach Me¢ki Pariskiej Jeana Michela nosi imie
Hédroit - jest brzydka, podta, nienawidzi Chrystusa. Stynny francuski histo-
ryk sztuki $redniowiecznej Emile Male napisze nawet, ze starucha ta jest
najbardziej szpetng baba, jaka mozna sobie wyobrazi¢ w historii sztuki*®’.
Jej stowa sg nikczemne i podte. Cieszy si¢ za to popularno$cig wsrod zotnie-
rzy, pospolstwa, rozmaitych lotréw i jerozolimskiej biedoty. Na miniaturze

388 To istna anus crude-

Jeana Fouqueta trzyma mtot i kowalskie szczypce
lissima. Mowi: ,,Niech zostane obnazona / Cala naga, jesli nie uderze moc-
niej / Odwazniej niz stary tyran [mocarz]” (,,Si je veux étre dépouillée / Toute

nue, si je ne [flrappe / Plus fierement qu’un vieil satra[p]pe”)**°.

3% Tzw. legenda Hédroit: G. Schmidt, A Fell Woman and Full of Strife: The Legend of Hédroit,
the Smith’s Wife, ,Medievalia” 2 (1985), s. 47-61; zob. tzw. Biblia Holkham (ok. 1325), Psatterz
krélowej Marii, Godzinki Joanny z Evreux (ok. 1325), Godzinki Jolanty Flandryjskiej (1353).

*%% L. Muir, The Biblical Drama of Medieval Europe, Cambridge 2003, s. 131.

*8¢ Miniatura Jeana Fouqueta w Godzinkach Etienne’a Chevaliera (ok. 1450-1458). E. Male,
L'Art religieux de la fin du Moyen Age en France, Paris 1922, s. 63, rys. 33.

387 1ly a, dans la Passion de Jean Michel, un personnage extraordinaire. C’est une
vieille femme, nommeée Hédroit, qui est bien la plus hideuse mégére que jamais I’art ait ima-
gine”. E. Male, L’Art..., s. 60.

88 Godzinki Etienne’a Chevaliera, tamze, s. 61, rys. 32.

%% Tamze. Przel. S. Borowicz, J. Hobot-Marcinek. Zob. Mistére de la passion Jésucrist
(Misterium meki Patiskiej), w: L. Paris, Toiles peintes et tapisseries de la ville de Reims ou la
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Glupota jako blazenstwo: anus cum ludit, morti delicias facit>*°

Anonimowy rysunek z British Museum przedstawia glupca siedzacego na
koszu®'. Z boku stoi btazeniska laska, ktorg zapewne odtozyt na chwile. Oto
komiczna scena u golibrody - gtupiec zaraz zostanie ogolony przez stara zakon-
nice topatka do wypiekania wafli! Z tylu czai sie druga starucha z nie mniej
dziwnymi, w tej sytuacji, kuchennymi akcesoriami, ktore — jak juz wiemy - stu-
zyly jako przedmioty uciech. Odwrdcenie (zakonnica zamiast cyrulika; fopatka
kuchenna zamiast brzytwy), z jakim mamy tu do czynienia, jest wielowymia-
rowe. Calo$¢ tworzy zabawng, wrecz absurdalng, karnawalowa scenke (wypie-
kanie wafli i nale$nikéw to typowe zajecie starych kobiet, zwlaszcza w okre-
sie karnawatu®?). Oto anty-$wiat, $wiat odwrdcony, $wiat bazenski. Glupota
rozumiana jako blazenstwo, specyficzny stan szalenistwa, wigzala si¢ nie tylko
z niedostatkiem rozumu. Blazen to glupiec nie tyle w znaczeniu osoby niedo-
magajacej umystowo, ile zatwardzialy grzesznik. W kulturze sredniowiecza
oznaczal zwykle bezboznika. ,,M6wi glupi w swoim sercu: «nie ma Boga»™***,
Owo ,,non est Deus” psalmisty staje si¢ zawolaniem blazenskim, swoistym
credo sredniowiecznych glupcéw: ,Diabta znak im si¢ podoba / Nie chcg przy-
ja¢ znaku Boga / Niz Chrystusem zmartwychwstania” — pisze Sebastian Brant
w swoim Stultifera navis — Okrecie blaznéw (od stultus - ‘glupi’, ‘glupiec’)**.
Blazny Branta, pasazerowie okretu glupoty ptynacego do Narragonii, raju sza-
lencow, to gléwnie mezezyzni*® - reprezentujg okreslone przywary, wystepki
czy ulomnosci ludzkiej natury godne napi¢tnowania: pijanstwo, obzarstwo,
chciwos¢, ktamstwo, bezmyslnos¢ itd. Glupota jest tu pojmowana réwnolegle

mise eu scéne du théatre des confréres de la passion, t. 1, Paris 1843, s. 381: ,,Et si vueil estre
despouillée / Tout nue si je frappe / Plus fermement qu’ung vieil satrappe”.

390 _Kiedy starucha dokazuje, wtedy igra ze $miercig” (aforyzm Publiliusza Syrusa).

1 Nrinw. 1854,0628.46, British Museum, Londyn; M. Friedlinder, Early Netherlandish
Painting. Volume V. Geertgen tot Sint Jans and Jerome Bosch, Leyden 1969.

92 Zob. obraz Pietera Aertsena pt. Nalesnikarnia (1560), Museum Boijmans Van Beunin-
gen, Rotterdam.

3% Ps 14, 1-2; Ps 53, 1-2.

394 S. Brant, dz. cyt., s. 325. Wydanie niemieckojezyczne (Das Narrenschyff) ukazalo sig
jako pierwsze w oficynie Jakoba Lochera w Bazylei w 1494 roku, a wydanie lacinskie (Stulti-
fera navis) w roku 1497 réwniez w Bazylei, w oficynie Johanna Bergmanna von Olpe.

*%% Gdyz jak wyznaje poeta: ,dobrych niewiast nie chce wcale / Wspomina¢ zle w mym
poemacie”. S. Brant, dz. cyt., s. 158. Niemniej btazenskich kobiet dotyczy ustep O zlych
paniach. Ich gléwne przywary to sktonno$¢ do plotkowania, obmowy, zly jezyk, ktamstwo,
gadulstwo, namowa.
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jako grzeszno$¢ i odstepstwo od normy, stan odwrotnosci tego, co spotecznie
akceptowalne. Wystepne btazny winny stanowi¢ rodzaj ,,tekstowego zwiercia-
dla”, w ktérym mozna sie przejrzec. ,W to zwierciadlo winni patrzy¢ / Wszy-
scy, meze i niewiasty: / Gdy sie razem ich ustawi, / Nie tylko meze s3 bta-
znami, / Lecz i blaznic jest niemalo, / Ktérym na czepki i woale / Blazenska
czapke wkladam tu™**°. Warto podkredli¢, ze podobna funkcje petnito zwier-
ciadto rozumiane jako gatunek literacki. Pietnujac ludzkie przywary, utrwa-
lalo rozmaite stereotypy. Francuski poeta i dyplomata Eustachy Deschamps
zwany Morel (1346-1406) byl autorem Zwierciadta matzenskiego (Le Miroir
de Mariage) potepiajacego zbytkownos$¢ kobiet oraz ich wysokie wymagania.
Podobnie wspodtczesny mu Gilles de Bellemére (1342-1407) w Pigtnastu ucie-
chach stanu matzeniskiego (Les Quinze joies de mariage) powiela popularna kli-
sze kobiety jako istoty gderliwej, upartej, jazgoczacej. O ile jednak zwierciadlo
blazenskie ukazywalo obraz catkowicie wykrzywiony, o tyle zwierciadlo lite-
rackie stuzylo prezentowaniu modelowych, czesto wyidealizowanych postaci,
figur prototypowych — najlepszych ,.egzemplarzy” zbioru.

Duzg cze$¢ ze wspomnianych tu wad w wiekach wezesniejszych alego-
ryzowano jako stare kobiety, o czym byla juz mowa. Z konicem wieku XV
gltéwna forma literackiej i plastycznej wizualizacji ludzkich przywar stanie
sie natomiast figura blazna i blaznicy wigzana z karnawalowym $wiatem
a lenvers. Rozkwit literatury i sztuki blazenskiej przypadnie na wiek XVI.
Tu warto nadmieni¢, ze w 1497 roku Josse Bade wydal Navicula stultarum
mulierum. Jego Statek szalonych kobiet oparty byt na dziele Branta — niemniej
tym razem napotykamy w nim rozmaite typy blaznic uosabiajacych kobiece
wystepki, odnoszace si¢ do pigciu zmystow. Wsrdd rozlicznych ludzkich bta-
zenstw konca wieku XV jest jednak kilka w sposob szczegdlny zwiazanych
z postacig szalonej staruchy i jednoczesnie niezwykle popularnych - mozna
powiedzie¢ — wyobrazen kliszowych. Sg to tzw. niedobrana para, fontanna
mlodosci oraz taniec baby z chlopem.

Non vetulam novi cur moriar?

Motyw niedobranej pary opisuje Sebastian Brant w Matzeristwie dla pie-
nigdzy, przedstawiajac mlodzienica w kostiumie blazenskim, ktory zaslubia
zrzedna i ztosliwg starg babe, komentujac to stowami: ,Kto dla sadta bierze
osta / Pewnie si¢ z rozumem rozstal”**”. Na drzeworycie Albrechta Diirera

3¢ Tamze,s. 7.
397 Tamze, s. 128.
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bedacym ilustracjg tej sceny widzimy staruche (Yac. anus) z sakwg pelng
pieniedzy oraz osla, ktérego ogon do géry podnosi mlodzieniec, pokazujac
jego anus. ,,A ze lubi zapach sadla, / Meczy¢ osla sie nie wzdraga. / Jezeli to
potrwa diugo, / Zostanie mu gndj i géwno” - dopowiada w blazenskiej mowie
poeta®®®. Oto mlody gtupiec, ktéry w przeciwienstwie do swoich odpowied-
nikéw z fabliaux nie obawia si¢ dla zysku poslubi¢ i zaspokaja¢ staruche,
»ktora go zameczy rychlo””’. Glupcem jest nie tylko mltodzian szukajacy
fatwego zysku. ,,Stara kobieta osiaga szczyt szalenstwa, gdy wychodzi za
maz za mlodzienca! juz wkrétce zaczyna gorzko tego zatowad! i trudno sie
nad nig litowa¢, bo sama jest winna wiasnej niedoli” - dopowiada Krystyna
z Pizy*®®. W XIV i XV wieku, kiedy nastgpit znaczacy wzrost liczby ludzi
starych, takie ,niedobrane pary” stawaly si¢ zjawiskiem coraz powszech-
niejszym. Znajduje to swoje szczegdlne odbicie wlasnie na plaszczyznie lite-
rackiej, o§mieszajacej tego typu relacje. Wystarczy przytoczyc¢ tu Opowiesci
kanterberyjskie Geoftreya Chaucera czy wspomniany juz satyryczny trak-
tat Pigtnascie uciech stanu matzetiskiego Gilles’a de Bellemere’a. ,,Spotka ze
staruchg — pisze biskup Awinionu - skraca mlodemu zycie, jak to powiada
Hipokrates: «Non vetulam novi cur moriar?». A takze staruchy, co sobie
pobraly mtodych, takie zazdrosne i nienazarte, az dostajg jakiej$ wscieklizny
[...] taka starucha dreczy i neka [mlodego meza - przyp. S.B.]”*.

Anus saltat*°?

Blazenistwem jest rowniez taniec: ,,Smialo moge nazwaé btaznem / Tego,
kto sie cieszy tanicem, / Lata w koo jak szalony [...] / Taniec wiele grzechow
rodzi, / Pyche, pijanstwo, obzarstwo / Nieczystosci sprzyja tatwo”**. Para
blazenskich starcow czesto stuzy za ilustracje werséw Branta: zwykle jest
to chlop i wiesniaczka. ,,Gdy Hans z Kundzig idg w tany, / Nie czuja gtodu
przez dzien caly”***, Lubiezng staruche - starg btaznice Bolinke (Bolikane)
tanczacy ze starcem - sprytnym chlopem, Marcholtem, w kostiumie btazna

398 Tamze, s. 129.
% Tamze.
Cyt. za: G. Minois, dz. cyt., s. 237, przyp. 35.
K. Kasprzyk, Powiastki ucieszne a swawolne. Wybor francuskiej literatury narracyjnej
XV i XVI wieku, Warszawa 1963, s. 66.

492 Gr. ypaic yopever (‘starucha taficzy’). A. Schottus, Adagia 394; Erazm z Rotterdamu,
Adagia 2.8.12.

49 S, Brant, dz. cyt., s. 150.

0% Tamze.

400

401
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widzimy na rycinie tzw. Mistrza bxg z kofica XV wieku*’®. On, grajac na
lutni, wyciaga ku niej jezyk, a stara trzyma gar z tyzka — w obu przypad-
kach chodzi o seksualng aluzje*°®. Drugi sztych mistrza przedstawia te samag
pare — Marcholt niesie ge$, natomiast Bolikana tanczy. Tych samych boha-
terdw napotykamy na rycinie Leonarda Becka (1480-1542): on - ,,kuchenny
glupiec” z drewnianym mieczem i ptasim gniazdem na glowie, Bolikana
z lyzka wczepiong w nakrywajacy glowe kuchenny czepek. Pozostaje jej
wierny, gdyz ona nigdy nie przyprawila mu rogéw, jak glosi podpis - oto
portret glupca, ktory dal sie oszuka¢ sprytnej babie.

Odmlodzenie

Swoje najlepsze odzwierciedlenie, jak widzimy, gtupota i btazenstwo ma wludz-
kiej seksualnosci, a zwlaszcza w nieokielznanej lubieznosci i luxurii. Staruche
»-0dmtodzi¢” moze mlody mezczyzna, ,albowiem smak a ochota na owo mtode
cialko meza czyni ja zarfoczna i chciwg i rada by go weiaz obejmowac i z nim
by¢. Taka wdowa podobna rybie w wodzie, kiedy z powodu wielkich letnich
upaléw woda odwraca swoj bieg, a ryba, chciwa nowej wody, zdaza w gore
rzeki, az znajdzie wody dostatek. Tak tez czyni biatogtowa w leciech, kiedy
dostanie mlodego meza i mlode cialo, co jg odmtadza™*®”. Jednak lubieznos¢,
powigzana dodatkowo z brzydota i staroscig, znajduje swoja najlepszg realiza-
cje w popularnym temacie, jakim byta tzw. fontanna mtodosci*®®. To, co pcha
jurnych starcéw ku magicznemu zrédtu, to wlasnie mozliwos¢ ponownego
zaspokajania swych chuci. Na rycinie tzw. Mistrza Banderoli zatytutowanej
La fontaine de Jouvence (1460-1470) stare kobiety biegng do basenu - jedna
o lasce, inna uwieszona na plecach starca, jeszcze inna, naga, zostaje wrzu-

495 A. Belkin, «Ugliness without Pain». The Peasant as the Theatrical Fool in German
Graphic Art of the Renaissance, ,Germanic Notes” 21 (1990), s. 80-81. Ch. Gréssinger, Pic-
turing Women in Late Medieval and Renaissance Art, Manchester 1997, s. 108. W ten sam saty-
ryczny wymiar wpisuje sie stynny obraz Quentina Massysa pt. Brzydka ksigzniczka z kolekcji
National Gallery w Londynie.

496 Yyika to zwyczajowo narzedzie blazenskich psot, zwykle zwiazana z postacig chy-
trego wieéniaka, gtupca czy blazna, motyw znany z literatury niemieckojezycznej czy com-
media dell’arte. Harlequina, biednego btazna z Bergamo, przedstawiano z duzg tyzka, ktora
wykradat jedzenie. A. Belkin, dz. cyt., s. 81.

497 G. de Bellemere, Pigtnascie uciech stanu matzenskiego, w: K. Kasprzyk, Powiastki
ucieszne..., s. 65.

498 Motyw zrédta wiecznej mlodosci pojawia sie m.in. w Ksigdze cudow (La livre des
merveilles) Jana z Mandeville czy anonimowej XIII-wiecznej Opowiastce o szczesliwej kra-
inie (Fabliau de coquaigne).
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cona do wody! To istne szalenstwo w ,,ogrodzie mitoéci”, ktéremu patronuje
postac blazna grajacego na dudach (czytelna aluzja do meskich genitaliow)*”.
Podobnie na jednym z pietnastowiecznych freskéw na zamku Manta w Pie-
moncie stara baba w towarzystwie starca na o$le fapczywie ztopie wino z butli
w drodze do fontanny mtodosci zdobionej gotyckimi pinaklami (rys. 3)**°.
Przywigzana sznurem pcha jednokolowy woézek, na ktérym siedzi inny sta-
ruch. Poganiajac laska pijaca kobiete, mowi: ,Jesli nie zostawisz butelki, dosta-
niesz po uszach” (,,Se tu ne laises la botegla je te dunray desus l'oregla”). Na
co starucha odpowiada: ,,Nie odstawi¢ od ust butelki tak dlugo, az me gardto
nie zostanie dobrze nawilzone” (,,Ia ne sera de ma bocha ostea si sera ma goria
bien arossea”). Jest to jedno z rzadkich przedstawien pijacej staruchy w sztuce,
tu oczywiscie o wymiarze satyrycznym i komicznym. Stara kobieta musi si¢
»nawilzy¢”, aby zdota¢ dotrze¢ wraz z wozkiem do upragnionej fontanny, tak
by znéw zazywac cielesnych przyjemnosci. Odwrotng sytuacje widzimy na
rycinie wspomnianego Mistrza bxg z lat 1475-1480. Oto para zebrakéw, tym
razem jednak to starucha z buktakiem oraz rézga siedzi na wozku, ktory ciag-
nie staruch*'’. Na innej, anonimowej rycinie z tego okresu starucha w koszu
wygraza swojemu mezowi, zebrakowi, tak by ten ciagnat ja szybciej*'%. Obrazy
takie byty zapewne inspirowane utworami satyrycznymi czy farsami cze-
sto inscenizowanymi w czasie karnawatu. W wieku XVI, w dzien zapustny
w Deventer (Holandia) miejscowa gildia kowali odgrywala sceng przemiany
starej kobiety w mlodg. Zrédtem byta tu prawdopodobnie jedna z niderlandz-
kich fars z korpusu abele spelen zatytulowana Winter ende Somer o charak-
terze umoralniajgcym*'’. Podobne widowiska, w ktérych ‘cos starego’ zostaje
zastgpione przez ‘co$ nowego’ (mlodego), prezentowano w Arnhem w 1404 czy
Zwolle w 1517 roku*'*, W XV wieku, jak mozemy przeczyta¢ w kronice Simona

49 M. Wolff (red.), The Illustrated Bartsch [1ll. Bart.]. German and Netherlandish Masters of
the Fifteenth and Sixteenth Centuries. Anonymous Artists, t. 23, New York 1985, s. 91; dudy jako
meskie genitalia zob.: Godzinki Joanny Szalonej, Brugia 1486-1506 (BL, Add 18852, fol. 299r).

419 Fresk jest dzielem tzw. Mistrza z Zamku Manta, ok. 1420 r.

' Ch. Gréssinger, Picturing Women in Late Medieval and Renaissance Art, Manche-
ster—-New York 1997, s. 127, rys. 55.

12 F.Koreny, T. Falk (red.), Hollstein’s German Engravings, Etchings and Woodcuts 1400~
1700 [HGE]), t. 24/24a: Israhel van Meckenem, Blaricum 1986, s. 182, nr 472.

413 Tj. $wieckie dramaty o tematyce mitosnej pochodzace z okoto 1350 roku, znane z tzw.
Kodeksu Van Hulthema z 1410 roku. Co ciekawe, jedna z krotochwil towarzyszgca tekstowi
dramatéw nosi tytul Hexe (‘wiedZzma’).

“* M. de Roos, Battles and bottles: Shrovetide performances in the Low Countries (c. 1350 -
¢. 1550), w: Festive Drama: Papers from the Sixth Triennial Colloquium of the International Society for
the Study of Medieval Theatre, Lancaster, 13-19 July, 1989, red. M. Twycross, Cambridge 1996, s. 173.
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Grunau z Torunia (1440 r.), przebrane w szaty liturgiczne czarcie orszaki $ci-
galy po ulicach stare baby, ,,aby uczyni¢ je znéw mtodymi”*'>. W norym-
berskim karnawale w 1510 roku jedna z platform zwanych Hille (‘gardziel
piekla’) wyobrazata zrédto mlodosci z fontanng zwienczong gtowa gtupca.
Doktadnie te samg symbolike przemiany ma norymberska Altweiberkanone
(‘Armata na stare baby’). Ruchoma platforma z 1511 roku przedstawiala tym
razem Holle (‘pieklo’) jako wielkie dzialo, w ktdrego lufie umieszczono figure
staruchy: ,,Rok 1511. Pieklo byto wielkim dziatem, z ktérego wystrzelono
starg babe” (,,Anno 1511. Die Hell war ein grosse Buchsen, daraus schuss man
alte Weib”)*'°. Staro$¢ wystrzelona z ,,piekielnej machiny” (ogien, proch jako
naturalne skojarzenie z piekfem) oznacza przekroczenie niemozliwego, unik-
niecie ,,piekta starosci”. Unieruchomiona przez staro$¢ baba ma nie tyle zgi-
na¢, ile przejs¢ radykalng przemiane - teraz, przez gwaltowny strzal ponow-
nie zostaje wprawiona w ruch, co w sensie symbolicznym czyni ja na nowo

V. Analogiczne znaczenie ma motyw Altwebermiile (‘'mtyn starych

mtodg*
bab’) — maszyny pozerajacej i mielgcej staruchy na mtédki. Z kolei w 1516
roku w czasie norymberskiego Schembart piekto przybiera posta¢ demonicz-
nego wilka-diabla, ktory pozera stare baby. Rowniez te figure mozemy umie-
$ci¢ w kontekscie karnawatowej metamorfozy*'®. W jednej z odgrywanych
w karnawale fars pt. Tanawidschel lekarz-szarlatan probuje zmieni¢ starg babe
w mtodg kobiete*'®. Magia przemiany staro$ci w mtodos¢, tak fascynujaca
ludzi epoki $redniowiecza, ma zapewne swoje korzenie w rytach i obrzedach
okolonoworocznych epoki wezesnochrzescijaniskiej. W literaturze motyw ten
napotykamy w humorystycznej historii, jaka snuje Dama z Bath w Opowie-
Sciach kanterberyjskich. Mlody rycerz po$lubia w niej ohydng i szpetng sta-
ruche. ,,Wielce rozpaczal, gdy odprowadzono / Do malzenskiego foza z jego
zong *?*°. Ta jednak ostatecznie w czarodziejski sposéb odzyskuje mtodos¢,

stajac sie wierng matzonka!

15 S. Chappaz-Wirthner, Z dziejéw badan nad karnawalem, przel. L. Jurasz-Dudzik,
»Konteksty” 3-4 (2002), s. 114.

416 S. Sumberg, The Nuremberg Schembart Manuscripts, ,Publications of the Modern
Language Association” 44: 3 (1929), s. 871.

*7 N. Schindler, Rebellion, Community and Custom in Early Modern Germany, Cam-
bridge 2002, s. 106, przyp. 53.

4188, Sumberg, dz. cyt., s. 162-163; H. Roller, Der Niirnberger Schembartlauf. Studien zum
Fest- und Maskenwesen des spiten Mittelalters, Tiibingen 1965, s. 128-129, nr 37.

1 A.Keller (red.), Fastnachtspiele aus dem fiinfzehnten Jahrhundert, t. 1, Stuttgart 1853,
nr 54, s. 468.

2% G. Chaucer, Opowiesci kanterberyjskie, przet. H. Preczkowska, Wroclaw 1963, s. 135.
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Szalenistwo jako zabawa: zapusty starych bab

Z teologicznego punktu widzenia btazenstwo (stultitia) nie byto niczym
innym jak tylko §wiadectwem glupoty, grzesznosci oraz zaparcia si¢ Boga,
~kwintesencja lekcewazenia wszystkiego, co przez spoleczenstwo uwazane
jest zwykle za dobre i pozgdane™?'. Pierwociny rozumienia glupoty jako
blazenadyiodstepstwa od Boga uwidacznialy sie juz w uczestniczacych
w barwnych korowodach figurach ,,btazenskich staruch”, o ktdrych wspo-
minat $w. Klemens Aleksandryjski. Miano btaznéw - ludzi gtupich, zyskuja
wszyscy uczestnicy sSredniowiecznego karnawatu na ziemiach niemieckich - to
wszak ci, ktérzy w czasie zabawy lekcewazg ustalone prawa i normy spo-
feczne. We wczesnym $redniowieczu przebieranie si¢ za zwierzeta i staru-
chy, a potem chodzenie po domach bylo nadal pietnowane i karane. Zakazy-
waly tego penitencjaly i potepiaty uchwaly synodow. W IX wieku, w Anglii,
Pseudo-Teodor Studyta pisal:

Jesli kto$ w miesigcu styczniu chodzi niczym jelen lub starucha, czyli
upodabniajac si¢ do dzikiego zwierzecia i ubrawszy skore zwierzat, prze-
chadza si¢ w stadzie zwierzat, oraz zaklada na swa glowe teb zwierzecia,
to dana osoba, wiedzac, co czyni, przemieni si¢ w dzikie zwierze i przez
trzy lata bedzie pokutowaé pod postacia zwierzecia, poniewaz sg to dia-
belskie czyny***.

By¢ moze dalekim echem tych praktyk sa takie karnawatowe postacie-ma-
ski znane z folkloru rumunskiego i bulgarskiego, jak starucha Brezaia (bereza
u Rusindéw) wyobrazana wlaénie jako koza (capra) lub jelonek (cerb, cerbut)***
czy Perchta. Blazenskich korowodéw zakazywal rowniez Liber Penitentialis

Egberta (VIII wiek), pierwszego arcybiskupa Yorku***, oraz kanony z czaséw

*21 ' W. Mezger, Obyczaje karnawatowe i filozofia blazeristwa, przet. W. Dudzik, ,,Dia-
log” 3 (2001), s. 131.

422 Tegoz, Liber Penitentialis 27,19: ,,Si quis in Kalendis Ianuariis in cervulo aut in vetula
vadit, id est in ferarum habitus se communicant [commutant?] et vestiuntur pellibus pecudum,
et assumunt capita bestiarum [...] tres annos poenitat, quia hoc daemoniacum est”.

42 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, Warszawa 1968, s. 282, 294.

424 Confessionale oraz Poeniteniale zawieraly rozmaite zakazy dotyczace miedzy
innymi skladania ofiar diablom i demonom, wiedZzmiarstwa, wrozenia, sktadania przy-
sigg przy studniach, gtazach lub drzewach czy zbierania ziét, w trakcie ktorego wypowia-
dane sg zaklecia.
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panowania $w. Edgara I Spokojnego (X wiek), kréla Anglii***. W Kazaniu VI
Zlfrica zwanego Gramatykiem (X-XI wiek), anglosaskiego mnicha z zakonu
benedyktyndw, czytamy, ze ,gtupcy tego dnia [tj. 21 marca — przyp. S.B.]
sktadajg ré6znorodne ofiary, wbrew temu ze s chrzescijanami, tak jakby one
mogly przedtuzy¢ ich zycie lub zdrowie”**°. Wiara w magiczne ryty majgce
uzdrawia¢ chorych byla wiec caly czas silna. W epoce pelnego sredniowie-
cza ,barwne zbiorowisko diabléw, demonoéw, dzikich maszkar, starych bab,
wiejskich przygtupéw, Zydéw, Murzynéw i Turkéw istniato w tej samej for-
mie. Nowe bylo tylko stowne okreslenie wszystkich tych postaci jednym nad-
rzednym mianem, zdeterminowanym teologicznie, ktérego zakres wyraza
[...] twierdzenie non est deus”**” - pisze Werner Mezger o uczestnikach nie-
mieckich karnawalowych pochodéw z polowy wieku XIV.

W ciggu XV wieku karnawat przybieral coraz bardziej charakter swego
rodzaju revue wszelkich negatywnych postaci. Najwazniejsza i najczesciej
wymieniang w zrédiach figurg byt tutaj oczywiscie diabel. Zaraz za nim
staly rozmaite monstra z pogranicza miedzy $wiatem demonoéw a $wia-
tem ludzi. Nastepnie wySmiewane i pogardzane na co dzien postacie ze
spolecznego marginesu: gtupcy, niezdary i stare baby, te ostatnie odgry-
wane rzecz jasna przez mezczyzn*>®,

Jest to wiec osobliwe zbiorowisko minores — wszelkiego autoramentu
odmiencoéw, figur wykluczenia tworzacych wrecz modelowe civitas diaboli.
Jednym z jego elementdw jest vetula — starucha, czy to w formie maski, czy
kukly (niem. Strohpuppe, pol. baba, np. baby skarzyckie), we Wloszech zwana
Vecchia**®, w Portugalii - Velha, w Niemczech — Alte Weib; zwigzana z kon-

cem karnawalu (zapusty) uosabiala lub reifikowata Smieré**°. Rodowodu tej

42 E.K. Chambers, The Medieval Stage, t. 1-2, New York 1996, s. 305.

26 Tegoz, Octabas et circumcisio Domini, w: B. Thorpe (red.), The Homilies of the Anglo-
Saxon Church. The First Part Containing the Sermones Catholici, or Homilies of Zlfric. In the
original Anglo-Saxon, with an English Translation, t. 1, London 1844, s. 100-101; Ch.R. Baskervill,
Dramatic Aspects of Medieval Folk Festivals in England, ,,Studies in Philology” 17:1 (1920), s. 22.

47 Tamze.

428 'W. Mezger, dz. cyt., s. 392.

2% Postac ta, wraz z figurg ‘starca’ (vecchio), byta bohaterka wtoskich fars zwanych con-
trasti. Nastgpnie weszta do repertuaru postaci teatru wloskiego. P. Toschi, Le origini del teatro
italiano, Torino 1955, s. 144.

439 Kukty brzydkich staruch palono w wielu regionach Wtoch czy Francji. S. Shahar,
dz. cyt., s. 167. Staruche ubrang na czarno bedacg alegorig $mierci napotykamy w Trionfo
della Morte Petrarki.
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postaci mozemy doszukiwac¢ sie w obchodzonych w okresie wczesnochrze-
$cijanskim $wiecie Kalend, o czym wspominali Cezary z Arles (V/VI wiek),
Marcin z Bragi (VI wiek), Eligiusz z Noyon (VI/VII wiek), Pirmin (VIII
wiek) czy Regino z Priim (zm. 915 r.)**!, jak tez w rozmaitych poganskich
lokalnych rytach i kultach o charakterze ptodno$ciowym. W tym ostatnim
przypadku trzeba wziag¢ pod uwage przenikanie dawnych tradycji pogan-
skich, jeszcze nie do konca wygastych w Europie wczesnosredniowiecznej,
oraz wplyw na kulture ludowa takich mitologicznych figur jak: Old Bessy
(Anglia)**?, Cailleach (‘Starucha’, tac. parva vetula) pochodzacej z mitologii
Gaelow (Irlandia oraz péinocna Szkocja)**, Brezaia (Rumunia i Bulgaria)
czy Perchta, znana réwniez jako Frau Berchta / Frau Faste (teren Niemiec),
Kukerica (Bulgaria) lub Kvaternica (Stowenia). O tym, na ile silny byl to
element, moze $wiadczy¢ karnawal w potudniowej, przyalpejskiej czesci
Niemiec, w ktdrej barwny pochdd przebierancdw zwano nie Schembart-
lauf (jak w Norymberdze), lecz Perchtenlauf***.

Najbardziej ,,zywy” obraz szalonych, glupich czy podpitych staruch
napotykamy nie tyle w literaturze moralizatorskiej, medycznej lub teolo-
gicznej, ile w Zrédlach odnoszacych si¢ do tzw. kultury karnawatu, zwtasz-
cza z terenow Niemiec, gdzie przypadal on w czasie tzw. ‘miesiaca kobiet’
(niem. Weibermonat), a ostatki nadal zwane sa Altweiberfastnacht (‘zapusty
starych bab’). W kulturze ludowej staruchy wizualizowaly, ucielesniaty
i upostaciowaty staros¢ badz $mier¢. Kukly starych bab (jako zmateriali-

*31 Chodzi tu o przytaczang juz formule ,vetulas aut cervulum facere”. Zob. J. Kraus,
Metamorphosen des Chaos: Hexen, Masken und verkehrte Welten, Wiirzburg 1998, s. 197.

432 Postal ta zwiazana jest z tzw. ornym poniedziatkiem (ang. Plough Monday), tj. pierw-
szym poniedzialkiem po $wigcie Trzech Kroli, czyli tradycyjnie pierwszym dniem angielskiego
kalendarza rolniczego. W ten dzient mlodziency obnosili po domach ptug. Zwykle jeden z nich
byt przebrany za staruche Bessy z wielkim nosem, inny za btazna. John Brand tak opisuje
to $wieto w swoich Observations on Popular Antiquities (1777): ,,The fool plough goes about:
a pageant consisting of a number of sword dancers dragging a plough, with music; one, some-
times two, in very strange attire; the Bessy, in the grotesque habit of an old woman, and the
Fool, almost covered with skins, a hairy cap on, and the tail of some animal hanging from his
back. The office of one of these characters, in which he is very assiduous, is to go about rat-
tling a box amongst the spectators of the dance, in which he receives their little donations”.

3% Lac. parva vetula (‘mata staruszka’). E. Maclachlan, Dictionarium Scoto-Celticum:
A Dictionary of the Gaelic Language, Edinburgh 1828, s. 174. Irlandzkie cailleach feasa zna-
czy tyle, co ‘madra kobieta’, ‘przepowiadaczka’, natomiast cailleach phiseogach to ‘czarow-
nica’. Pochodzacy z VIII/IX wieku irlandzki poemat The Lament of the Old Woman nazywa
Cailleach Digdilub Digde. Jej partnerem byl bodach (‘staruch’).

4% W czasie, ktérego na statku-platformie wozono wyobrazenie Frau Perchta. M. Rud-
win, dz. cyt., s. 412.
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zowane medium) byly uzywane w obrzedach wypedzania — palono je na
terenie Niemiec. Wyobrazenie staruchy o siedmiu stopach zwane patorra,
symbolizujace Wielki Post, palono w Wielkanoc w wioskach francuskich,
m.in. w Roussillon**>. We Wtoszech i Hiszpanii kukte staruchy przedsta-
wiajgca najstarszg kobiete w wiosce pilowano (tzw. rzniecie staruchy).
»W Palermo udawano pilowanie zywej staruchy; we Florencji kukla staru-
chy byta wypetniona orzechami i suszonymi figami. W Europie Srodkowej
ostatni zzety snop zwano Babg, Dziadkiem lub Staruchg, i strojono sobie
zarty z tego, kto go zwigzal”**°. Cho¢ rozkwit sztuki i literatury karnawa-
fowej, wszelkiego rodzaju fars, spros$nych piesni czy utworéw quasi-drama-
tycznych przypadnie dopiero na wieki nastepne, to kulturze XIV i XV stu-
lecia nie byly obce, oprécz korowodéw przebierancéow, widowiska
wykorzystujgce rozmaite formy literackie, takie jak Schwank (rodzaj facecji)
czy Fastnachspiel (‘farsa migsopustna’, ‘misterium ostatkowe’ o charakte-
rze satyrycznym). Bohaterem tej pierwszej jest anonimowy bufon, szelma,
totrzyk, przebiegly wiesniak (najstynniejszy to Dyl Sowizdrzatl), ktéremu
czesto towarzyszy rownie przebiegla Zona. W owych rozlicznych i niezwy-
kle popularnych burleskach i farsach, inspirowanych zazwyczaj dréle-
ries — niewyszukanymi, zabawnymi historyjkami, bohaterka jest chytra
starucha, intrygantka zdolna zawrze¢ pakt z diabtem, to znéw pilnie strze-
gaca swoich corek. Najczesciej jednak odgrywa ona role rajfurki (cata carissa)
lub karczmarki-piwowarki, jak na przyklad w Sztuce o trzech ztych starych
babach (Ain spil von dreien bosen Weiben)**’. Trzeba podkredli¢, ze karna-
walowa starucha to posta¢ réwnie odrazajaca swoja brzydota, jak jej ,,liryczne”
siostry, chociaz w tym przypadku uwypuklony zostaje efekt komiczny.
W Sztuce o ozenku (Vom Heiraten Spil) czytamy: ,,Patrzylo si¢ zatem w jej
usteczka / jak w okopcong dziure w tylku / Jej mleczne flaszki sterczaty jak
dwie puste torby przy siodle” (,,So sah man ir in ir miindlein noch / Als in
ain rufSigs arsloch, / So storzen ir di milchflaschen, / Reht samm zwu lere
sateltaschen”)**®. Typ przebieglej, niemitej, brzydkiej, lubieznej staruchy
po raz pierwszy pojawia si¢ w niemieckiej farsie w potowie wieku XV
w utworach Hansa Rosenpliita czy Hansa Folza inspirowanych

3% J. McLerran, P. McKnee, Old Age in Myth and Symbol: A Cultural Dictionary, New
York 1991, s. 115. Post jako chuda staruche przedstawil na obrazie Walka postu z karnawa-
term (1559) Pieter Bruegel.

*¢ G. Minois, dz. cyt., s. 188.

*7 A. Keller (red.), Fastnachtspiele aus dem fiinfzehnten Jahrhundert, t. 1, nr 56, s. 483.

4% A.Keller (red.), Fastnachtspiele aus dem fiinfzehnten Jahrhundert, t. 2, Stuttgart 1856,
nr 86, s. 701.
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Miren — niemieckim odpowiednikiem francuskich fabliaux**®. Posta¢ ta
szybko staje sie partnerka diabta, niezbyt zreszta mu postuszng**®. W far-
sie Gescheiterte Teufelskuppelei (Nieudane diable streczycielstwo czy tez Kle-
ska diabla-rajfura) z 1494 roku diabel wchodzi w pakt ze starucha, chcac
przy jej pomocy zniszczy¢ mlode malzenstwo, za co ta otrzymuje zaplate.
Wystepuja tu trzy stare baby (Dreu alte Weiber) oraz ,,stara wiedzma” (ain
alte unhold), do ktorej to Szatan zwraca si¢ 0 pomoc, nazywajac ja ‘stara
czarownicg’ (alte Zaubrarin)**'. Fabula jest bardzo prosta: starucha, wcho-
dzac do domu mlodej kobiety, oferuje jej szczescie, jesli ta ja nakarmii da
jej przyodziewek. Dostawszy od mlodej kobiety to, co chce, zaczyna knué
swa intryge — opowiada, ze jej maz ma kochanke, co oczywiscie prowadzi
do zburzenia malzenskiego miru. Stuzace ostrzegaja swoja panig, ze stara
chce za pomocg klamstw zniszczy¢ jej malzenstwo i sprowadzi¢ na zta
droge, co jej si¢ ostatecznie nie udaje. Diabel probuje odzyska¢ od staruchy
pieniadze, ta jednak z pomocg trzech innych starych wiedZzm pokonuje
Szatana i jego diabelska chmare. Analogiczny temat spotykamy w jednym
z zapustnych utworéw Hansa Sachsa zatytulowanym Der Teiiffel mit dem
alten Weyb (Diabet i stara baba). Oba przywoluja starg niemiecka opowies¢,
w ktorej diabel wykorzystuje staruche, by zepsu¢ udane matzenstwo. Stara
baba dziala za pomoca falszu, podstepu i rozsiewanych klamstw - to typowa
maledicta vetula umiejgca rzuci¢ czar, znajgca rozmaite, czasem zabawne,
zaklecia**?. Z kolei motyw walki staruchy z diablem wpisuje si¢ w uniwer-
salng klisze ‘zlej baby’ (iibel Weib) oraz motyw querelle des femmes***. Jedng
z owych demonicznych kobiet — mulier mala widzimy na anonimowym
augsburskim sztychu pochodzacym z drukarni Giinthera Zainera (ok. 1475 r.).
Starucha okfada na nim wielkg tyzka zastep zbrojnych diabtéw, z ktérych

*** M. Banham, The Cambridge Guide to Theater, Cambridge 2000, s. 706; D. Blamires,
Recent Work on Medieval German Mdarendichtung, ,The Modern Language Review” 65:1
(1970), 5. 78-93.

440 Zob. motyw Das bise Weib und die Teufel (‘"Zta baba i diabe!’): F. Brietzmann, Die bdse
Frau in der deutschen Literatur des Mittelalters, ,Palastra” 42 (1912); H. Niewohner, Das
bose Weib und die Teufel, ,, Zeitschrift fiir deutsches Altertum” 83 (1951/1952), s. 143-156.

*41 A. Keller, Fastnachtspiele aus dem fiinfzehnten Jahrhundert, t. 2, Stuttgart 1858,
nr 57, s. 500.

442 E. Clark, Charms and Exorcism in the Writings of Hans Sachs, ,,The Journal of English
and Germanic Philology” 17:1 (1918), s. 61-68.

443 Ztakobieta jest bohaterka humorystycznej powiastki z gatunku Schwank znanej jako
Die bise Frau. Zob. R. Bauer, Poetik der Stereotype. Die ‘bose’ Frau in der Literatur des Mit-
telalter, Norderstedt 2014.
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trzech juz poleglo***. Z kolei w kosciele w Corbeil jedna z rzezb dekoruja-
cych stalle przedstawia brzydka staruche z obnazonymi piersiami odcina-

3**°. Jest w stanie poskromi¢ demona, gdyz

jaca gtowe diabtu wielkg pik
sama uosabia iScie diabelskie cechy, jak przewrotnos¢ i nieposkromiona
chu¢. Motyw ten staje si¢ bardzo popularny w okresie renesansu. Spoty-
kamy go na rycinach Barthela Behama (1502-1540) czy Daniela Hopfera
(1505-1536). Ten ostatni jest autorem sztychu, na ktérym trzy staruchy
okladajg demona drewnianymi lopatkami do prania (podpis: ,,GIB
FRID” - ,przestancie, pusécie wolno”)**°. Analogiczny motyw znany jest
tez z norymberskiego manuskryptu zwanego Schembartbuch poswigconego
stynnemu miejscowemu pochodowi karnawatowemu w maskach - Schem-

bartlauf**’.

Na jednej z ilustracji ukazana zostala karnawalowa maska pta-
siogtowego demona, ktéry w drewnianym wiadrze niesie okladajacych sie
nawzajem diabta i staruche**®. Tlustracji towarzyszy nastepujacy tekst: ,, Diser
Inn einen teufels kleidt trug eine truh auf dem Kopf wan er unten Zog, so
fuhr ein altes weib, vnd ein teufel heraufS, Vnd kaifeten einander” (,Ten,
w diabelskim przebraniu nosit na glowie ceber, i gdy pociagal [za sznu-
rek — przyp. S.B.] w dol, wyskakiwala z niego stara baba i diabel, i ze soba

”)**°. Karnawaltowe staruchy to istoty niezwykle dynamiczne, agre-

walczyli
sywne, niespokojne i skore do béjki. W nocy ,tanczg i pija w diabelskiej

karczmie, potem odmawiajg zaplacenia udziatu i wreszcie nieznosnymi

444 Rycinie towarzyszy tekst literacki, ktérego tematem jest los diabtow zréwnany z tym,
jaki wioda mezczyzni, ktérzy poslubili zte Zony. Zob. K. Moxey, Peasants, Warriors and Wives.
Popular Imagery in the Reformation, Chicago-London, s. 107, rys. 58.

5 G.J. Witkowski, Lart profane a I’église; ses licences symboliques, satiriques et fan-
taisistes. Contribution a I’étude archéologique et artistique des édifices religieux, Paris 1908,
s. 318, rys. 381.

446 Ch. Metzger, Daniel Hopfer. Ein Ausburger Meister der Renaissance, Berlin 2010,
nr 85, s. 408-4009.

7 Pochodzg one z lat 1449-1539.

48 Niirnberger Schembart-Buch, fol. 205, Universititsbibliothek Kiel Cod. ms. KB 395
(XVII w.). Ilustracja dostepna w sieci pod adresem: http://dibiki.ub.uni-kiel.de/viewer/
resolver?urn=urn%3Anbn%3Ade%3Agbv%3A8%3A2-755687 [dostep: 9.06.2016]. Zob. ilustracje
z wezesniejszego manuskryptu przedstawiajaca te sama figure: J. Kraus, dz. cyt., s. 205, Abb. 69.

44 H. Roller, dz. cyt., s. 60. Nieco inny zapis podaje Georg Andreas Will: , Dieser in
einer Teufels Gestalt, trug eine Truhe auf dem Riicken, wenn er unten zog, fuhr ein Teu-
fel und ein altes Weib heraus und schlugen einander” (,Ten, pod postacia diabta nosilt na
plecach ceber, i gdy pociagnal w dot [za sznurek] wyskakiwal z niego diabel i stara baba,
i wzajemnie si¢ oktadali”). Tegoz, Niirnbergisches Schonbart-Buch und Gesellen-Stechen:
Aus einem alten Manuscript zum Druck befordert und mit beniothigten Kupfern versehen,
[s.1.] 1765, s. 48.
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wrzaskami i obelgami zmuszajg do ucieczki samego pana domu”**°. Hulanki
i bijatyki - to, co jest przestrzenia typowo literackiej facecji, znajdowato
jednak swoje odzwierciedlenie w rzeczywisto$ci. Rozboje zamaskowanych
przebierancéw doprowadzily w Norymberdze do wielu obostrzen. I tak
w latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych XV wieku rada miasta wydata
zarzadzenie dopuszczajace w czasie karnawatowych parad uzywanie masek**'
‘starych bab’, ‘Maurdéw’ oraz ‘wiesniakow’ z zastrzezeniem, Ze ich stroje
muszg by¢ przyzwoite (niem. zimlich), a sami aktorzy muszg zachowywac
si¢ odpowiednio (niem. zuchtig)*>>. Odtad przebierancy w maskach staruch,
w obszernych sukniach z czarnym fartuchem oraz duzym czepcem na gto-
wie stali si¢ typowym elementem karnawalu w Norymberdze. Odgrywali
role rajfurek, lubieznych karczmarek, wlascicielek oberzy czy starych spros-
nych stuzacych z fazni publicznych. Kontekst wybujalej seksualnosci i pro-
stytucji wydaje si¢ oczywisty. Niemniej nie tylko przebierano si¢ za stare
baby (naktadano maski), ale tez wykonywano ruchome kukly czy lalki sta-
ruch, ktére nastepnie noszono w czasie pochoddw. Poruszane za sznurki
przez diabta stawaly sie narzedziem demona. Jedng z takich lubieznych
staruch widzimy na ilustracji do wspomnianego norymberskiego manu-
skryptu. Starucha niesie na plecach ceber a w nim lalke mtodej kobiety
z odstoni¢tymi ramionami i rekami - to bez watpienia stara rajfurka, wla-
$cicielka gospody lub stara taziebna oraz jej podopieczna, mloda dziewucha
(niem. Magd)***. Podpis do ilustracji glosi: ,,In eines Alten Weibs gestalt,
trag mit in butten auf den riick, Wan er Vanten Zug, fur ein badt Magd auf
Vnnd Nider” (,,Pod postacia starej baby, nosil na plecach kramik, i gdy
pociagat w dot [za sznurek] wyskakiwala z niego, wte i wewte, faziebna
dziewka”)***. Jest to réwniez komiczna aluzja do chodzacych od wsi do wsi,
od miasta do miasta staruch z koszami i cebrami na plecach, sprzedajacych
rézne towary, roznoszacych plotki, oferujacych rozmaite inne ,,ustugi”. Taka
wlasnie posta¢ napotykamy na tkaninie stanowiacej cze¢$¢ rzedu konskiego
rycerza z ilustracji wchodzacej w sklad tzw. Norymberskiej Ksiggi Turnie-

50 1. Heers, Swigta glupcéw i karnawaly, przel. G. Majcher, Warszawa 1995, s. 177.

41 Maski okreslano wlaénie terminem Schempart.

452 S. Kinser, Why is Carnival so Wild?, w: Carnival and the Carnivalesque: The Fool, the
Reformer, the Wildman, and Others in Early Modern Theatre, Amsterdam 1999, s. 61.

433 Coll. 170. Ms. 351, s. 184.

*3* H. Roller, dz. cyt., s. 64. Nieco inny zapis podaje Georg Andreas Will: ,, Dieser in eines
alten Weibs Gestalt, trug eine Buden auf dem Riicken, und fuhr eine Bad-Magd heraus” (,,Ten,
pod postacig starej baby, nosil na plecach kramik i wyskakiwata z niego laziebna dziewka”).
Tegoz, Niirnbergisches Schonbart-Buch..., s. 48.
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jowej — Turnierbuch*®. Starucha wspiera sie na lasce, na plecach dzwiga
kosz z lalka. Ponad nig widoczny jest napis: ,MERGRAGEN”, co mozna
tlumaczy¢ jako ‘tobotek z babskimi opowie$ciami / bajaniami’**°. Na nie-
wielkim zwoju wystajacym z wiadra widnieje, niczym reklama, napis: ,NEV
O” (‘och! wiesci’). To satyryczny obrazek pokazujacy, jak rozchodzg si¢
wiadomosci i plotki, ktére roznosza chodzace po wsiach ,,bajczarskie sta-
ruchy”, przesiadujgce w karczmach stare handlarki, czasem oferujace brandy,
czasem inne, mniej oficjalne ustugi (na co wskazuje lalka mtodej kobie-
ty)**”. Co ciekawe, $w. Bernardyn ze Sieny (1380-1444), kre$lac negatywny
obraz staruchy, wskazuje, ze krazy ona po domach, oferujac swe rozmaite,
podejrzane ustugi, opowiada bajki i niestworzone historie**®. Do dzi$ te
staruche mozna spotkac w czasie karnawatu obchodzonego w Tyrolu, gdzie
znana jest jako die Burgl.

Réwniez florencki karnawat XV wieku dostarcza ciekawych zrédet. Cha-
rakteryzowaly go, utrzymane w duchu obyczajowej satyry, maskaradowe
wesole piosenki — canti, ktérych bohaterki czesto przypominaty postacie
znane z norymberskiego karnawatu. Stare streczycielki z Piesni rajfurek (Canto
delle meretrici) chodzg od domu do domu, uprawiajac swéj proceder. Potra-
fia doprowadzi¢ do ruiny mezczyzn, jak w Piesni mezczyzn zrujnowanych
przez streczycielki (Canto d uomini impoveriti per le meretrici), czy przyprawic
o nedzny zywot mlode kobiety, ktére zaufaly ich stowom. W Piesni nierzgdnic

4% Metropolitan Museum 22.229, fol. 15. Ilustracje ukazujg m.in. zbroje turniejowe
oraz wozy uzywane w paradach w Norymberdze od potowy XV do polowy XVI wieku. Sam
manuskrypt pochodzi z okoto 1650 roku, niemniej pierwsze trzy sekcje ilustracji to kopie
dziet z XV oraz XVI wieku. Ilustracja, o ktérej mowa w tekscie, pochodzi z sekcji pierwszej
i odnosi si¢ do inscenizacji triumfu cesarza Maksymiliana I. Zob. H. Nickel, D. Breiding,
A Book of Tournaments and Parades from Nuremberg, ,Metropolitan Museum Journal”
45 (2010), s. 132. Te sama staruche z koszem widzimy na ilustracji 13 manuskryptu znanego
jako Codex Icononografico 403 - augsburskiej ksiegi turniejowej autorstwa Hansa Burgkmaira
z 1540 r, obecnie w kolekcji monachijskiej Bayerische Staatsbibliothek (BSB-Hss Cod.icon.
403, fol. 13r), http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0001/bsb00015125/images/index.
html?seite=32&fip=193.174.98.30 [dostep: 10.06.2016].

43¢ Niem. MER (Mir lub Mdre) znaczy tyle, co ‘opowie$¢’, ‘wies¢’. Natomiast GRAGEN
odnosi si¢ prawdopodobnie do Kraxe lub Krage, drewnianej podporki utatwiajacej nosze-
nie rzeczy na plecach. Kraxe to takze rodzaj kosza noszonego na plecach; wstretny babsztyl;
bazgroly, nieczytelne pismo.

37 Przedstawienia kobiet z wiklinowymi koszami na plecach, z dzbanami zob. rycine
Erharda Schéna Zale trzech wiesniaczek, ilustracja do tekstu Hansa Sachsa, w: U. Mielke,
R. Schoch (red.), Hollstein’s German Engravings, Etchings and Woodcuts 1400-1700, t. 47:
Erhard Schon, Rotterdam 2000, s. 126, nr 83.

%% Bernardinus Senensis, Prediche volgari, red. L. Banchi, Sienne 1880; tegoz, Contra
Arlias, w: tegoz, Opera Omnia, t. IX, Florentiae-Quaracchi 1965.
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(Canto di puttanieri) ostrzegaja one: ,,[...] nie dajcie zadnej wiary ich pustym
stowom... Uciekajcie, uciekajcie przed tymi sprytnymi sukami, ktore ofiaro-
wujg wam stroje i pieniadze, i najdrozszym przyjaciétkom gotuja najstrasz-
liwszy los”**°. Owa , karnawalowa satyra - jak pisze Jacques Heers - pozo-
staje na ogdt fagodnie rozbawiona, jesli wrecz nie przypochlebna, a gorycz
skrywa si¢ pod kostiumem wesolego glupca i wiaze bezposrednio z postaciami
i spektaklami wymyslonymi, skomponowanymi, wypracowanymi po to, by
sie podobac”*®°. Postacie karnawatowych staruch, podobnie jak reszta figur
$wiata na opak, obnazaja ludzkie wady, przywary, Smiesznostki — wszystko
to, co na co dzien pozostaje niejako w ukryciu, niedostrzezone.

Vetula diabola: czarostwo jako rodzaj glupoty,
szalenistwa i odstepstwa od Boga

Posta¢ ‘staruchy’ zostaje w kulturze sredniowiecza poddana intensywnemu
literackiemu i plastycznemu profilowaniu. W jego wyniku tworzone i utrwa-
lane sg rozne szablony myslenia o starych kobietach, w tym takie jak: ‘rajfurka’,
‘karczmarka’, ‘ztosliwa baba’, ‘wspdlniczka diabta’ czy ‘czarownica’. Wynika to
z faktu, ze przestrzen dzialania i aktywnosci starych kobiet byla stosunkowo
szeroka. W zakres ars vetularum wchodzito miedzy innymi streczycielstwo,
piwowarstwo, zielarstwo, znachorstwo i wrézbiarstwo. Sredniowieczna vetula
miala znaczacy wplyw na uksztaltowanie si¢ nowozytnego obrazu wiedzmy,
niemniej trudno tu méwic o bezposrednim nawigzaniu. W liscie biskupow
do cesarza Ludwika Poboznego z 829 roku czytamy, ze ,istnieje takze inne
najbardziej szkodliwe zlo, ktére przetrwalo z kultu poganskiego, to miano-
wicie, Ze s3 magowie, wrdzbici, wieszczkowie, prorocy, czarownicy—truciciele,
zaklinacze, wykladacze snéw”**". Swiat $redniowiecznej kultury byt wiec
pefen diabolicznych profesji. Nalezy przy tym pamietaé, ze czarownica nie
musiata by¢ wcale kobietg stara. W zbiorze koscielnych przepisow dyscypli-
narnych opata Regina z Priim (poczatek X wieku) zwanym Canon Episcopi
(Wskazéwka dla biskupa) jeden z przepiséw wspomina, ze ,pewne zbrodni-
cze kobiety, uwiedzione demonicznymi iluzjami i zjawami, wierzg i utrzy-
mujs, iz jezdza w nocy na pewnych zwierzetach razem z Diang oraz wielka
gromada kobiet; przebywaja w glebokim milczeniu nocy duze odlegtosci,

%% 1. Heers, dz. cyt., s. 203.
%% Tamze, s. 172.

401 Cyt. za: E. Potkowski, Czary i czarownice, Warszawa 1970, s. 99.
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sg postuszne rozkazom tej bogini”*°*. To wyobrazenie wigzalo sie rowniez
z rozpowszechniong we wczesnym $redniowieczu wiara w magiczng moc
kobiet zwanych striges, lamiae, maleficiae, mascae, fatidicae czy muliercu-
lae. Tzw. homiliarz opatowicki, przypisywany biskupowi praskiemu Herma-
nowi (1099-1122), poswiadcza wiare w strzygi (fac. strigas) oraz wymienia
kobiety wyrabiajace trucizny, mordujace dzieci, wywolujace deszcz, miesza-
jace sperme z jedzeniem, tak by sporzadzi¢ magiczne eliksiry powodujace
niemoc plciowg*®’. W XIII wieku brat Rudolf z zakonu cysterséw w Podrecz-
niku dobrej spowiedzi swigtej (Summa de confessionis discretione), w rozdziale
dziewigtym zatytulowanym O czarodziejskich praktykach dziewczgt i ztych
kobiet opisat liczne zabobonne i grzeszne uczynki ,,glupich kobiet™*°*. Obej-
mowaly one miedzy innymi magie milosng oraz potozniczg. Co ciekawe, po
chrzcie dziecka wiejskie kobiety wzywaly lesng babe zwang faung. Niewat-
pliwie typowe zachowania i zajecia starych kobiet (gtéwnie na plaszczyznie
praktyk medycznych i wrdzbiarskich postrzeganych jako dzialania magiczne)
pokrywaly sie z wczesnym obrazem wiedzmy, prowadzac do fuzji wyobra-
zen. W pismach $redniowiecznych kaznodziejow, moralistéw czy lekarzy
stare kobiety (vetulae) wigzano najczeéciej z guslarstwem — mialy one leczy¢
nieptodnos¢, impotencje i dokonywac aborcji*®. Ich przestrzenig dziatania
byta wiec ta cz¢$¢ medycyny, ktorg kultura ludowa w duzym stopniu wigzata
z magicznym sposobem dzialania (plodnos¢, porody, $mier¢). Nie zawsze jed-
nak samo praktykowanie magii przez kobiety byto réwnoznaczne z herezja.
Przykladem moze by¢ tu przestuchanie pewnej wrozbiarki, jakie odbylo sie
w Mas-Saintes-Puelles w 1245 roku. Kobieta zostata oskarzona o czarostwo
przez sasiadow, ktorym - na ich zyczenie — przyszywala do ubran magiczne
przedmioty. Inkwizytor jednak uwolnit ja od zarzutéw herezji, gdyz ta wyznala,
iz sama nie wierzy w efektywnos$¢ magii, ktdra uprawia (sic/)*°°.

Za diabolizacje postaci starej baby i jej czarowsko-kuglarski profil odpowiada
przede wszystkim powigzanie jej ze $wiatem demondw. Niewielkie wyobraze-
nie tzw. babki diabta, majacej postac strzygi z glowa staruchy, ,,zdobi” gléwne

492 Tamze.

493 K. Meyer, Fontes Historiae Religionis Slavicae, Berolini 1931, s. 22.

6% Obecnie w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu (BUWr 1Q 160). F. Wol-
nik, Praktyki magiczne w Sredniowieczu wedtug sumy spowiedniczej z Rud, w: Zabobony, czary
i magia w kosciele starozytnym, red. M. Oz6g, N. Widok, Opole 2013, s. 173-183.

9% 7. Agrimi, Ch. Crisciani, Savoir médical et anthropologie religieuse. Les représenta-
tions et les fonctions de la vetula (XIII--X Ve siécle), , Annales. Economies, Sociétés, Civilisa-
tions” 48:5 (1993), s. 1281-1308.

466 A Radziminski, Kobieta..., s. 250.
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wejécie do katedry pw. $w. Piotra w Ratyzbonie. Jest ono umieszczone z boku
odrzwi. Po przeciwnej stronie znajduje si¢ wizerunek diabfa. Znaczenie obu
przedstawien jest niejasne, niemniej sposob ich usytuowania (przedstawienia sg
widoczne dla wychodzacych, a nie wchodzacych) wskazuje na rodzaj ostrzeze-
nia - oto pokusa*®’ i zto czekajg na wiernych, gdy tylko opuszcza $wiete miejsce.
Babka diabla to popularna figura folklorystyczna, charakter znany z niemiec-
kich podan ludowych i bajek zebranych przez braci Grimm, jak Diabet i trzy
ztote wlosy czy Diabet i jego babka, jak tez z wielu niemieckojezycznych przy-
stow, np. ,,idZ do diabta i jego babki”, ,,diabel taricuje ze swoja babky”, ,,babka
diabla mogtaby na tym zataniczyc¢”, z ktérych niektére mozna datowac nawet na
okres sprzed XIIT wieku*®®
[tj. rodzaj ryby, kielb - przyp. S.B.
w rynsztoku”*”°. Wraz z diablem przewodzi ona sabatom; jako ‘chrustowa babka’
jest wladczynia lesnych boginek, odbywa objazd w ciagu dwunastu $wietych

nocy jako ‘dzika babka’. Jej funkcja jako staruchy wigzana jest z magia: zakli-

. Jedno z tych powiedzen dotyczy pijanstwa: ,, Fundus
1%, rzekt diabet, widzac swojg babke pijang

naniem deszczu i plodnosci, tj. wylewaniem z chmury wilgoci sprzyjajacej roz-
mnazaniu. Co ciekawe, posta ta czasem ma wydzwiek pozytywny - cieszy sie
pewna sympatia w kulturze ludowej, gdyz bywa pomocna ludziom nawet wbrew
temu, co nakazuje sam diabel. Bez wzgledu na pozytywny wymiar tej postaci,
majacej swoje korzenie w §wiecie poganskich wierzen i rytualow, XIII-wieczna
teologia przynosi ostateczne potepienie ‘diabelskiej staruchy’, naznaczajac jg
wlasnie jako czarownice. Jako vetula diabola staje si¢ ona niczym innym jak
tylko inkarnacjg samego diabta, jego maska, posredniczka, jego zywym stowem
(co przejawia sie w zwodniczych stowach, jakich uzywa, umiejetnosci oszu-
kiwania, brzydocie, sprycie). Swiety Tomasz z Akwinu w Summa theologiae
(117, 3) jest przekonany, ze owe vetulae sortilegae zawieraja pakt (foedus) z dia-
btem*”". Postac staruchy pada tu niejako ofiarg rozbudowanej ,teologii paktu”
Akwinaty skierowanej wlasnie przeciwko prostej wierze ludowej. W trakta-
cie Contra superstitionem*”” Jana Gersona (1363-1429) vetula pojawia sie juz
explicite jako posta¢ negatywna; to ‘stara czarownica’, ‘stara wiedzma’ (vetula

%7 Interpretacja tego wyobrazenia jako alegorii pokusy ma odniesienie do symboliki
postaci staruchy jako tej, ktora umiejetnie zwodzi.

9% Pelna lista przystéw: I. Cushman-Chamberlain, The Devil’s Grandmother, ,,Journal
of American Folk-Lore” 13 (1900), s. 278-280.

9% Por. pol. ‘mie¢ kielbie we tbie’ - by¢ gltupim.

470 1. Cushman-Chamberlain, dz. cyt., s. 279.

471 Dei permissione vel etiam ex aliquo facto occulto cooperetur ad hoc malignitas dae-
monum, cum quibis vetulae sortilegae aliquod foedus habent”.

472 Rozdzial Super istius specula, tegoz, Contra superstitionem e Tractatus secundus super
cantico Mariae, w: Opera Omnia, Anvers 1706, t. 4.
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sortilega)*”

, biegla w maleficiach ‘bluzniercza starucha’ (vetula sacrilega). Wiej-
ska magia i czary starych kobiet zostaja zréwnane z grzechem idolatrii i aktem
apostazji. Wiara w czarowskg moc staruch zyskata tym samym sankgcje teolo-
giczng*”*. Czarownic poszukiwano wiec najczesciej wérod znachorek, guslarek,
szeptuch, zazegnywaczek czy zamawiaczek. Zwano je ‘wieszczymi babami’, jak
pewna staruche (mulier antiqua), Dorote z Zakrzewa, ktéra w 1476 roku oskar-
zono w poznanskim konsystorzu o czynienie czaréw za pomocg ziot i przyrza-
dow (,per quasdam herbas ac instrumenta”)*”>. W 1511 roku spalono na sto-
sie pewng staruche z Waliszewa koto Poznania oskarzong o maleficia. Kobieta

miala swymi czarami zniszczy¢ sze$¢ browardow!*’®

Jedne z najwczesniejszych przedstawien zwigzanych z czarostwem to minia-
tury ukazujace lot czarownic z Vaud bedace ilustracjg do poematu Martina
Le Franca (ok. 1410-1461) Le Champion des Dames*’” oraz z Tractatus contra
sectam Valdensium Johannesa Tinctorisa z lat sze§¢dziesigtych XV wieku (tu
czarownice z Vaud lecg na sabat na demonach w postaci wlochatych mon-

stréw)*’®

. Z rozbudowang ikonografig czarownicy, jako staruchy i wspdlniczki
diabta, spotykamy sie na ilustracjach do niezwykle popularnego traktatu
De Lamiis et Pythonicis Mulieribus autorstwa Ulricha Molitora (1442-1507),
ktorego pierwsze wydanie pochodzi z roku 1487*7°. Z dialogu prowadzo-

nego miedzy Molitorem, arcyksieciem Austrii Zygmuntem oraz prawnikiem

473 U Horacego w Satyrach (IX) pojawia si¢ Sabella - anus sortilega (‘wieszczaca starucha’).

7% Co ciekawe, ta sama terminologia funkcjonuje poza literatura medyczng (naukows) — w utwo-
rach literackich. W jednym z kroétkich tacinskich opowiadan napotykamy posta¢ zwang
vetula sortilega, sive sacrilega, przebiegla staruche-rajfure, ktérej udaje si¢ zwodzi¢ mlode
kobiety, obiecujac im posaznych mezéw. Zob. T. Wright (red.), A Selection of Latin Stories:
from Manuscripts of the Thirteenth and Fourteen Centuries: a Contribution to the History of
Fiction During the Middle Ages, t. 8, London 1842. De vetula sortilega (LXVII): ,,Audivi de
quadma vetula sortilega, sive sacrilega, quae mulieribus dicebat, «Facies haec quae dicam vobis,
et habebitis cito bonum maritum et divitem». Cum autem multas seduceret, quaedam sapien-
ter respondit illi, «Maritus tuus pauper est et mendicus; quomodo divitem maritum facies me
habere, quae tibi subvenire non potuisti in hac parte»”.

475 Lac. mulier fatidica (‘wieszcza baba’). L. Zygner, Kobieta-czarownica w swietle ksigg
konsystorskich z XV i poczgtku XVI wieku, w: Kobieta i rodzina w sredniowieczu i na progu
czasow nowozytnych, red. Z. Nowak, A. Radziminski, Torun 1998, s. 97.

476 M. Ostling, Between the Devil and the Host. Imaging Witchcraft in Early Modern Poland,
Oxford 2011, s. 1 (,,vetula combusta [est] in campo extra oppidum Valischewo”).

77 1.P. Davidson, Hexen in nordeuropdischen Kunst 1450-1750, Freren 1988, s. 11.

478 G. Roussineau, Jean Tinctor. Invectives contre la secte de vauderie (Review), ,Medium
Aevum. Society for the Study of Mediaeval Languages and Literature” 69:2 (2000).

7% Vetula odlatujaca na widlach w objeciach uskrzydlonego demona. Jest to ilustracja
do traktatu Ulricha Molitora pochodzgca z wydania z 1493 roku z drukarni Johanna Priissa
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Konradem Schatzem dowiadujemy sie, ze czarownice sg produktem ztudze-
nia powodowanego przez demony**’. Podobng my$l odnajdujemy wcze$niej
u Bernarda Gui (1261-1331). ,,Wielorakie, czeste i zgubne kacerstwo, czarno-
ksigstwa, wrozbiarstwa i zaklinania duchéw - zapewnia inkwizytor w roz-
dziale dziewigtym swego bezcennego i wielce uzytecznego podrecznika dla
oprawcow (Czarownicy, wrézbici i zaklinacze duchow) - spotkaé mozna w rdz-
nych krajach i okolicach, a to stosownie do rozmaitych urojent i wymystow
ludzi zabobonnych, ktérzy zajmujg si¢ kacerskimi duchami i demonicznymi
praktykami”*®'. Traktat Molitora wyprzedzita jednak Ksigga cnét (Buch der
Tugend), ktora ukazata si¢ w 1486 roku w Augsburgu. Byl to przedruk traktatu
dydaktycznego Die Pluemen der Tugent (Kwiaty cnot) z 1411 roku, autorstwa
Hansa Vintlera (zm. 1419)**% Skupial si¢ on na folklorystycznych elementach
zwigzanych z czarostwem, takich jak dojenie siekiery czy sprowadzanie burzy.
Na jednym z drzeworytéw ilustrujacych dzieto Vintlera wiedZzma w towa-
rzystwie diabla nalewa wino z beczki do duzego kielicha**’. Z kolei diabta
z wiedzma mleczng (niem. Milchhdix) widzimy na fresku z ko$ciota Unsere
Liebe Frau w Eppingen (Badenia-Wirtembergia), znanym szerzej jako Kra-
dziez mleka (1440-1480). Stara kobieta doi na nim mleko z siekiery. Z prze-
ciwnej strony skrada si¢ diabet z pustym garncem. Zniszczona, czytelna tylko
cze$ciowo inskrypcja odnosi si¢ do paktu, ktéry proponuje on zawrzec kobie-
cie. Motyw ten byt bardzo popularny, zwlaszcza w literaturze. Johann Geiler
von Kaysersberg (1445-1510), stynny kaznodzieja ze Strasburga, w jednym
ze swoich kazan z 1508 roku pt. Jak wiedzmy dojg trzon siekiery, by otrzymac
mleko o brak mleka u krow obarczyt wlasnie ,,mleczng wiedzme”. Jego zbiér
prawie stu kazan o rozmaitych przywarach kobiet zatytulowany Die Emeis

w Strasburgu. Zamieszczone tam ilustracje sg luzno zwigzane z trescig dzieta i bardziej oddaja
6wczesne popularne wyobrazenie i stereotyp wiedzmy.

89 N. Kwan, Woodcuts and Witches: Ulrich Molitor’s De lamiis et pythonicis mulieribus,
1489-1669, ,German History” 30:4 (2012), s. 493-527.

81 B. Gui, Ksigga inkwizycji. Podrecznik napisany przez Bernarda Gui, wstep P. Seifert,
przet. z fac. M. Pawlik, przel. z niem. J. Zychowicz, Krakéw 2002, s. 192.

482 1. Zingerle (red.), Die Pluemen der Tugent des Hans Vintler, Innsbruck 1874; B. Jus-
sen, C. Koslofsky (red.), Kulturelle Reformation: Sinnformationen in Umbruch 1400-1600,
Gottingen 1999, s. 324.

483 Czemu towarzyszy nastepujacy tekst: ,Wunder mit dem hufnagel. / Vnd etlich die stec-
kend nadel / Den leiiten in den magen / Vnd etlich lassent iagen / Die hund auff der rechten
fert./ Etlich seynd so wol gelert, / Das sy sich mit gewaly / An nemen eyner katzen gestalt. / So
vindt Man denn zauberyn vnreyn, / Die den leiiten den weyn / Trinckent auf§ den kelleren
v’stolen / Vil thun vmb die Kirchen geen, | Heyssen die todten auff steen”. H. Vintler, Die Plue-
men der Tugent, w. 7944-7956, cyt. za: O. Ebermann, Zur Aberglaubensliste in Vintlers
Pluemen der Tugent (v. 7694-7997), ,,Zeitschrift des Vereins fiir Volkskunde” 23 (1913), s. 10.
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(Mrowisko) zostal wydany w Strasburgu, w 1517 roku. Umieszczono w nim
miedzy innymi rycine, na ktérej stara wiedZma doi siekiere.

Posta¢ staruchy zyskala rowniez wymiar alegoryczny, stajac si¢ wizuali-
zacja herezji oraz czarostwa jako takiego. Przykladem mogg by¢ tu wspo-
mniane miniatury ilustrujgce dzieto Guillaume’a z Deguileville. Staruche
z czartem na glowie przedstawit na jednej ze swoich rycin Hans Burgkmair
Starszy*®*. To vetula sortilega / sacrilega. W centrum obrazu widzimy mto-
dego arcyksiecia Maksymiliana oraz jego nauczyciela Petera Engebrechta
wykladajacego mu tajniki magii. Po obu stronach natomiast alegoryczne
figury staruchy oraz mnicha reprezentujacych magie i teologie lub tez infi-
delitas oraz ars scientifica.

Pijanistwo starych kobiet
Alewifes

Browarnictwo, produkcja stodu oraz sprzedaz detaliczna alkoholu byly
ta z nielicznych dzialalnosci handlowych, na ktére zezwalano kobietom
w $redniowieczu. Co ciekawe, w Anglii do polowy wieku XIV piwowarnic-
two bylo wlasnie domeng kobiecg. Wiekszos¢ piwa zwanego ale produko-
waly i sprzedawaly alewifes (‘piwowarki’ tac. braciatrices, pandoxatrices)**.
Zrédta historyczne przechowaty nawet imiona kilku z nich. Niejaka Joan de
Bedford byla na poczatku XIV wieku piwowarka w Oksfordzie, natomiast
wdowa Denis Marlere (zm. 1401) pozostawata wlascicielka browaru i przez
ponad 20 lat zajmowata si¢ produkcja i sprzedazg piwa w Bridgewater. Na
czterech piwowardw (braxatores) znanych z najstarszej ksiegi miejskiej Szcze-
cina (1305-1352) tylko jeden to mezczyzna, pozostate trzy to kobiety: Ade-
lajda, Krystyna i Walburgia**®. Produkcjg piwa ale kobiety zajmowaly sie
chatupniczo (zwykle byly to wdowy lub kobiety samotne), chodzgc od domu
do domu i warzgc trunek na miejscu, a wyprodukowang nadwyzke sprze-

*%* Hans Burgkmair Starszy, Mlody bialy krdl uczy si¢ czarnej magii. Pierwotnie rycina
byla pomyslana jako ilustracja do historycznego romansu Der Weisskunig opowiadajacego
o zyciu cesarza Maksymiliana I Habsburga.

8% .M. Bennet, Ale, Beer and Brewsters in England: Women’s Work in Changing World,
Oxford 1996, s. 3.

8¢ M. Mokosa, Kobieta w najstarszej ksiedze miejskiej Szczecina 1305-1352, w: Kobieta
w kulturze Sredniowiecznej..., s. 73.
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dajac*®’”. Piwowarki prowadzily tez niewielkie browarnie oraz pijalnie ale,
ktorych gléwnym znakiem byl wywieszony na zewnatrz, na dtugim dragu,
dobrze widoczny wieched, taki jaki zapewne widzimy na ilustracji z XIV-
-wiecznego rekopisu znanego jako Dekretaty ze Smithfield (ok. 1340)*®.
Opisuje on historie mnicha, ktory za diabelska pokusa opuszcza swdj erem
dla karczmy, gdzie widzie Zywot pijaka*®. Nastepnie w mtynie uwodzi zone
mlynarza, ktérego morduje tak, by wreszcie przeistoczy¢ sie w ,,dzikiego czto-
wieka” (homo ferus). Jedna ze scen iluminowanego manuskryptu przedstawia
eremite pijacego pod karczma, przed ktorg stoi rowniez piwowarka trzymajaca
olbrzymi kufel. Znak gospody czy tez pijalni ale - wieche¢ / miotla — wska-
zuje nie tylko, ze szynkiem zawiaduje kobieta, ale takze, ze jest to miejsce
cielesnych uciech, rozpasania, miejsce pozbawione tadu moralnego. Obraz
piwowarki-karczmarki nosi w sobie wiec réwnolegle istotny rys kobiety lek-
kich obyczajéw**°. Miotla to jednoczenie znak-zacheta do wejécia i degusta-
cji produktu oraz ustalenia ceny. Regulowal to przepis z 1277 roku, ktéry
mowil, Ze zadna piwowarka nie moze sprzedawac ale bez podania okreslonej
miary*®’. Szacuje sie, ze rocznie alewife mogta sprzeda¢ niecate 100 galonow
piwa. Liczba takich kobiet byla relatywnie duza, gdyz popyt byl spory, a tru-
nek ten nie nadawal si¢ do przechowania dluzej niz tydzien.

Literacki obraz alewife, mimo ze stanowi klisz¢ uksztaltowang na ste-
reotypach, jest zdecydowanie blizszy rzeczywistoéci historycznej niz funk-
cjonujacy réwnolegle w kulturze wizualnej i literackiej obraz streczycielki.
Jedna z owych kobiet napotykamy w Balladzie o pewnej piwowarce (Ballade
on an Ale-Seller) autorstwa angielskiego poety i benedyktyna Johna Lydgate’a

7 1.M. Bennet, dz. cyt.

8% Kopia zbioru prawa kanonicznego - 1971 listow oraz innych dokumentow papieza
Grzegorza IX - powstala najprawdopodobniej na poludniu Francji (Tuluza?) okoto 1300
roku. Ilustracje ukazujace sceny z zycia codziennego zostaly dodane pozniej, w Anglii okoto
1340 roku. Manuskrypt na odwrocie 314 strony konczy zdanie: ,,Skonczone. Dajcie si¢ napi¢
temu, kto to napisal”.

8% Decretals of [Pope] Gregory X, British Library Royal MS 10 E. iv. Niezwykle popularny
jest réwniez temat eremity wystawionego na rozmaite pokusy. Zabawna, cho¢ majaca swoj
moralizatorski i edukacyjny wydzwiek historia (zty mnich ostatecznie si¢ nawraca i odku-
piwszy swoje winy, zostaje zbawiony) jest bardzo podobna do innego popularnego tematu,
jakim byla biblijna przypowie$¢ o synu marnotrawnym. Przeciwstawng postawe moralng
reprezentuje natomiast sw. Antoni.

*° Godzinki z Taymouth (Taymouth Hours), 1325-1340 r., w kolekcji British Museum;
tu rozpustny mnich oblapia piwowarke. P. Oczko, Miotla i krzyz. Kultura sprzgtania w daw-
nej Holandii albo historia pewnej obsesji, Krakow 2013, s. 282, il. 83.

1 ] M. Bennet, dz. cyt.
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(ok. 1370-o0k. 1451). Przebiegla kobieta uzywa swych wdziekow tak, by zmu-
si¢ mezczyzn do picia piwa, ktére sama sprzedaje. ..

Wasserbrennerinnen

Mocne, wysokoprocentowe alkohole byly destylowane w Europie od okoto
1100 roku, a uzywane do produkcji rozmaitych medykamentow od wieku XI1I**2.
Owe mocne napitki zwano potocznie ,,brandy”, od niem. Branntwein — ‘przy-
palone wino’ (w odniesieniu do sposobu destylacji) czy ‘wodka, gorzala’
(por. stpol. ‘baby gorzalczane’). Na terenie Niemiec, podobanie jak w Anglii,
produkcja byla z poczatku ,,chatupnicza”, zwigzana z dzialalnoscig alchemi-
kow i starych kobiet. Staruchy (niem. alte Weiber) zajmujace si¢ ziotolecznic-
twem zwane byly Wasserbrennerinnen, tj. ‘wypalajacymi wode’, co odnosito
sie wlasnie do procesu destylacji. Produkcja alkoholu, w zawigzku z przy-
rzadzaniem rozmaitych leczniczych nalewek czy ,,wod leczniczych”, stata sie
jedna z ich podstawowych umiejetnoéci*®. Wkrotce destylacja zajeli sie tez
medycy i aptekarze zwani stad niekiedy ‘bimbrownikami’. Michael Puff ze
Schrick (1400-1473), lekarz i profesor medycyny na Uniwersytecie Wieden-
skim, byt autorem dziela O wszystkich wypalanych wodach (Von allen geprenten
Wassern) - niezwykle interesujacego traktatu poswieconego metodom i prze-
pisom destylacji, opublikowanego po raz pierwszy w 1476 roku w drukarni
Johanna Bdmlera w Augsburgu i nastepnie wielokrotnie wznawianego**.
Strong tytulowa wydania zdobi rycina przedstawiajaca starg kobiete, jedna
z owych Wasserbrennerinnen, podtrzymujaca miechem ogienn w piecu pod
urzadzeniem destylacyjnym, tj. alembikiem***. Pokazuje ona wyraznie, ze
w XV wieku proces produkeji ,wody zycia” znajdowal si¢ gtéwnie w rekach
starych kobiet. Niemniej juz z poczatkiem wieku X VI na ilustracjach ukazu-
jacych proces destylacji staruche zastepuja mezczyzni, jak w przypadku Das

2 A. Tlusty, Water of Life, Water of Death: The Controversy over Brandy and Gin in Early
Modern Augsburg, ,,Central European History”, 31:1/2 (1998), s. 8.

4 Tamze.

494 Rekopis pod tytutem Traktat o cnotach wéd wypalanych (Traktat von Tugenden der
ausgebrannten Wiisser) zostal ukonczony juz w 1455 roku. Puff byl miedzy innymi autorem
przepisu na Wacholderbeerwasser, nap6j alkoholowy bedacy bezposrednim poprzednikiem
ginu, ktory o okolo 50 lat wyprzedzil pierwszy znany przepis na brandy zaprawiang jalow-
cem, jaki znamy z kregu kultury niderlandzkiej.

*% Co ciekawe, wyobrazenie staruchy z miechem (symbolem seksualnym) stanie sie
popularnym motywem w sztuce XVI wieku.
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Buch der wahren Kunst zu Destillieren (Liber de arte distilandi de composi-
tis) Hieronimusa Brunschwiga z 1512 roku wydanej nakladem strasburskiej
oficyny Johanna Griiningera. Wigze sie to na terenie krajow Rzeszy z prze-
jeciem kontroli nad procesem destylacji przez medykoéw i aptekarzy i nada-
niem brandy statusu ‘medykamentu’ (niem. Artzneien).

Poza sama destylacjg, szczegdlnie rozpowszechnionym zajeciem starych
kobiet bylo sprzedawanie lekarstw — nalewek opartych na ziotach, destylo-
wanym z wina mocnym alkoholu i rozmaitych innych specyfikow w typie
aqua vitae. Swiadczy o tym pos$rednio uchwala rajcéw norymberskich
z 1529 roku zakazujaca starym kobietom handlowania tymi specyfikami,
jesli wezedniej lekarz nie zbada ich sktadu, receptury, jak tez samego pro-
cesu destylacji. Musialo by¢ to wiec dos¢ popularne zajecie, tym bardziej ze
$redniowieczni medycy szeroko zachwalali brandy jako swoiste panaceum.
Wspomniany Michael Puff zalecat na przyklad pot tyzeczki brandy kazdego
ranka jako lekarstwo na wszelkie choroby. W Ksiedze wina (Liber de Vinis)
Arnold de Villanova (1135-1211), katalonski lekarz i alchemik zajmujacy sie
destylacja, polecal picie wina w celach profilaktycznych i leczniczych, gdyz
miedzy innymi skutki upojenia sprzyjaja oczyszczeniu ciala z niezdrowych
humoréw. Ponadto, wedtug niego, wino:

[...] fagodzi choroby zwigzane z przezigbieniem. Dodaje otuchy sercu.
Usmierza wszystkie zadawnione i nowsze béle glowy. Przydaje czlekowi
rumiencoéw [...] tagodzi bl zeba i ostadza oddech [...] pomaga pozby¢ sie
zadyszki. Jest dobre na trawienie i wzmaga apetyt [...] zapobiega bekaniu.
Lagodzi z6ttaczke, puchling wodng, podagre, bdl w piersiach [...] leczy
wszystkie choroby pecherza [...] mlodemu czlowiekowi dodaje odwagi

oraz zapewnia §wietng pamie¢**’.

W traktacie O obronie przed staroscig i odmiodzeniu wiaze staros¢ ze styg-
nieciem i wysychaniem, w zwiazku z czym, aby jej przeciwdziala¢, zaleca
uzywanie wina i kapiele.

Stare kobiety nie tylko handlowaly, ale tez znaty receptury i sam proces pro-
dukcji nalewek, gtéwnie dzigki wlasnej praktyce i doswiadczeniu (experientia).
Poswiadcza to wzmianka w traktacie Liber de arte distillandi de simplicibus
(1500 r.) wspomnianego wyzej Hieronimusa Brunschwiga, chirurga ze Stras-
burga, ktéry - jak notuje w swym dziele - pewnych technik destylacji nauczyt

4% Cyt. za: G. Austin, Alcohol in Western Society from Antiquity to 1800. A Chronologi-
cal History, Oxford 1985, s. 141.
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sie wlasnie od wielu mezczyzn i kobiet*””. Warto wspomnie¢, ze traktat ten byt
adresowany do domowych ,,gorzelnikéw”**®. Sam Brunschwig rozumiat pro-
ces destylacji w duchu arystotelesowskim, czyli jako uzyskiwanie z bazowego
materialu ,piatego elementu” (quinta essentia). Jego ,woda zycia” zyskiwala
wiec nie tylko status leczniczy, ale rowniez filozoficzny. Popularno$¢ brandy
jako aqua vitae byla ogromna, zaréwno jesli chodzi o jej produkgje, jak i kon-
sumpgje, tak ze w 1496 roku w Norymberdze nalozono ograniczenie na sprze-
dazikonsumpcje detaliczng. Wysokoprocentowy alkohol zaczeto sprzedawac
w aptekach na kieliszki. Stalo si¢ to szczegdlnie popularne w wieku XV na
terenie Niemiec. Destylacja mocniejszych alkoholi zajmowal si¢ wspomniany
wezesniej Taddeo Alderotti, ktory swoje obserwacje wylozyl w traktacie De
virtute aquae vitae quae etiam dicitur aqua ardens. Produkcja lekow trudnity
sie nie tylko stare guslarki, aptekarze czy alchemicy, ale takze kobiety szla-
chetnie urodzone. Przykfadem moze by¢ hrabina Dorota z Mansfeld (1493-
1578), ktdra jeszcze w wieku prawie 80 lat destylowata alkohol i wytwarzata
medykamenty w przyzamkowym ogrodzie. Dowiadujemy si¢ o tym z jej
wlasnej korespondencji i 6wczesnych kronik**®. Hrabina byta autorka dwéch
popularnych receptur na aqua vitae - jeden z leczniczych napitkéw byt bialy,
drugi - z6lty, oba za$§ mocno alkoholowe.

»Co si¢ moze dziaé w gospodzie”°°

Pijanstwo w gospodzie, czy tez na strychu magazynowym, u jednego z winia-
rzy, staje si¢ punktem wyjscia dla pierwowzoru dzieta Sebastiana Branta — ano-
nimowej powiastki satyrycznej wywodzacej si¢ z gatunku Mdre znanej jako
Wiederiski rejs (Die Wiener Meerfahrt) z okoto 1280 roku®®'. Poeta zwany Der
Freudenleere (‘wyzuty z radosci’) opisuje pijatyke, ktorej uczestnicy sg przeko-
nani, Ze wyruszaja w morska wyprawe, na pielgrzymke do Akko, a karczma lub
tez sktad wina zdaje im si¢ okretem. Myslac, Ze sa w srodku sztormu spowodo-

*7 Traktat wydany w strasburskiej oficynie Johanna Griiningera. A. Rankin, Panaceia’s
Daughters: Noblewomen as Healers in Early Modern Germany, Chicago-London 2013, s. 11.

%% Trzeba jednak nadmieni¢, ze jezyk traktatu (facina) znacznie zawezat grono poten-
cjalnych odbiorcéw do medykow czy aptekarzy.

4% A. Rankin, dz. cyt., s. 1.

%% Kiedy w gospodzie siedzimy (In taberna quando sumus), przet. M. Piechal, w: Carmina
burana. Cantationes profanae, oprac. C. Orff, przel. M. Piechal, Szczecin 1988. Manuskrypt
zawierajacy oryginalny tekst pochodzi z XIIT wieku.

*°! Manuskrypt znajduje si¢ w Bibliotece Uniwersytetu w Heidelbergu.
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wanego przez jednego z pijanych towarzyszy, wyrzucaja go przez okno. Z kolei
pigtnastowieczna antwerpska gospoda to istne przedpiekle — miejsce rozpusty,
gnusénosci; to rewir rajfurdw, graczy i wszetecznych dziewek. Tu ,leczy” przy-
glupéw sam diabel — Doktor Pigutka, ,medycznej sztuki wielki pan”*®? Jak
czytamy we wspomnianym na wstepie miraklu o Maryjce, ,Emma i Munen
[diabet - przyp. S.B.] mieszkali w Antwerpii w oberzy «Pod Ztotym Drzewem»,
przy targu, gdzie co dzien za sprawg Munena popelniano wiele zbrodni i sze-
rzyt sie wystepek ”*?*. Pijanistwo w karczmie jest tez tematem innej anonimowej
powiastki — Der Weinschwelg (Hulanka), ktorej bohater to notoryczny pijak®>**.
Niemniej pijanstwo kobiet, zwlaszcza w sztukach plastycznych, przedstawiano
niezwykle rzadko. Na miniaturze z okoto 1325 roku powstatej jako ilustracja do
Le dit des trois dames de Paris (Powiastka o trzech damach z Paryza) Watriqu-
eta de Couvina widzimy trzy kobiety z duzymi kielichami przy suto zastawio-
nym stole®®. Inna, alegoryczna miniatura zdobigca tzw. Krumlovsky sbornik
(1420 r.) ukazuje jeden z siedmiu grzechéw gléwnych: kobieta i mezczyzna,
siedzgc w nieczysto$ciach, pija tapczywie wino z dzbanéw. Z tytu widaé Smier.
Z jej dtoni wypadaja bochny chleba®®®. Tlustracja zdobi rozdzial zatytutowany
O lakosti capitula (O obzarstwie)®”. Stara pijaczke odnajdujemy natomiast na
wspomnianych freskach z zamku Manta, czy w kosciele w Undlese (rys. 3, 4).
Podobne, bardziej rozbudowane sceny napotykamy w kosciele w Tuse (Zelandia,
Dania), z tzw. warsztatu Isefjord aktywnego wlatach 1460-1480. Wyobrazeniu
piekta (wejscie w paszcze Lewiatana) i mak piekielnych towarzyszy przedsta-
wienie kobiet warzacych (stara) i rozlewajacych piwo (mloda) oraz obtapiaja-
cych je demonéw. Karczmarki-piwowarki znalazly sie w piekle, gdyz zapewne
oszukiwaly w czasie rozlewania lub produkeji piwa®®’, tak jak zona pewnego

% Cudowna historia Maryjki..., s. 32. Por. Prz 9, 1-18 (biesiady w przybytku madro-
$ciiglupoty).

°%% Tamze.

%4 M. Niemeyer (red.), Der Weinschwelg: ein altdeutsches Gedicht aus der zweiten Hiilfte
des 13. Jahrhunderts, Halle 1886.

%05 'W. de Couvin, Dits (Paris, Arsenal, ms. 3525, fol. 88 v.).

*%¢ Krumlovsky sbornik (Praha, Knihovna Narodniho muzea, I11 B10, fol. 247). P. Brodsky,
Katalog iluminovanych rukopisit Knihovny Nédrodniho muzea v Praze, Praha 2000, s. 28-32.

*%7 1. Grollové, D. Rywikovd, Militia est vita hominis: sedm smrtelnych hfichii a sedm skutkii
milosrdenstviv literdrnich a vizudlnich pramenech ceského stredovéku, Ceské Budéjovice 2013.

%08 Karczmarka, ktéra oszukuje, to popularna klisza. Zob. Arystofanes, Tesmoforie, w. 7:
»jesli szynkarka czy szynkarz oszuka, / uczciwej miary wina nie naleje / niech oni wszyscy
zging z calym domem” (przel. J. Lawinska-Tyszkowska); ,czy to szynkarka z tej sasiedniej
karczmy / co miarki wina ciagle mi dolicza” (tamze, w. 436); réwniez w kulturze nowozyt-
nej Europy - zob. posta¢ karczmarki prowadzonej przez diabta do piekta, ,,bo nie dolewata”,
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chciwca z Widzenia o Piotrze Oraczu (The Vision of William Concerning Piers
Plowman) Williama Langlanda (1330-1400). Ow angielski poeta i francisz-
kanin w alegoryczno-satyryczno-moralistycznym poemacie prezentuje sze-
reg luzno powigzanych ze sobg widzen. We $nie bohaterowi ukazuja si¢ roz-
maite alegoryczne postacie reprezentujace miedzy innymi grzechy gtéwne.
Jedna z nich jest wlasnie chciwiec i jego Zona — piwowarka wyrabiajaca stod
jeczmienny. ,,Stad szto piwo na sprzedaz. / Piwo cienkie i piwo tegie za jedno
u niej bylo”, ktdre ,,szczwana zona sprzedawala na kubki, / Nazywali ja (bo
i prawda) «Rdzia-Przedaj-Na-Sztuki», / Bo od lat zarabiala od mato kupujg-
cych”®. Oszukiwanie na miarach i jakosci alkoholu byto nie tylko zabronione
prawem i karane, ale — ze wzgledu na swojg powszechnos¢ — réwniez spolecz-
nie napietnowane i uwazane za grzech. Kara byta iscie piekielna, jak ukazuje
to jeden z paneli fryzu z ko$ciola pw. $w. $w. Piotra i Pawla w Andlau (Alza-
cja, Francja) z konca XI i poczatku XII wieku, mogacy stuzy¢ tu za ilustracje
do przytoczonego fragmentu dzieta Langlanda. Oto siedzacy na beczce dia-
bet przybyt ukara¢ pare chciwcow: winiarza/karczmarza i jego Zone. Oszust
zamiast wina nalewa wodg, za co zaraz zostanie powieszony na trzymanym
przez demona sznurze®'’.

Druga interesujaca figura z poematu Langlanda to alewife. Ukazuje sie
ona pewnemu pijakowi, gdy podaza do kosciota. Ten jednak okazuje sie
gospoda (alehouse), diabelskim kos$ciolem. W nim tez napotyka pijacka
chmare. W progu, zamiast miejscowego proboszcza, wita go wlasnie per-
sonifikacja jego grzechu, alegoria obzarstwa — nieumiarkowania w jedze-
niu i piciu (tac. gula), piwowarka Beton (wspolczesna wersja imienia Betty,
zdrobnienie polskiego imienia Elzbietka), zona pana Chciwosci:

[...] oto si¢ zbiera pijus i rusza do spowiedzi.

Kroczy ku kosciotowi, gdzie si¢ bedzie bit w piersi.

Karczmarka [Beton the brewestere] stoi w progu dnia dobrego mu zyczy [...]
»Mam dobre piwko [ale], kumie, poprébuj pijaczyno!”

[...]

Pijus wiec prog przekracza, a za nim tegie klecie,

[...]

polichromia w kosciele $w. Mikolaja w Stopanowie. B. Baranowski, Polska karczma. Restau-
racja. Kawiarnia, Wroclaw 1979, il. 18, koniec XVII wieku.
°% 'W. Langland, Widzenie o Piotrze Oraczu, przet. P. Mroczkowski, Krakow 1983, s. 67-68.
1% A.Schulz, Essen und Trinken im Mittelalter (1000-1300): literarische, kunsthistorische
und archdologische Quellen, Berlin 2011, s. 715, abb. 103.
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I powita¢ Pana Pijusa calutkim garncem piwa.
Byly $miechy i miny, ,,niech kazdy raz pociagnie”,

Przetargi, przepijania mnozyly sie w krag stotu®".

Zamiast w miejscu $wietym — kosciele znajdujemy sie w grzesznej, diabel-
skiej karczmie, gdzie trwa uczta i pijatyka. Oto biblijna biesiada w przybytku
glupoty. , Lecz prostaczek nie wie, Ze tam same cienie, ze jej goscie przeby-
wajg w glebinach krainy umartych”®'2. Szynk jest nie tylko uniwersalna kli-
sza wizualizujgcg Sredniowieczne ,,miejsce odwrdcone”; to rzeczywista prze-
strzen, ,,zte miejsce”, w ktérym wydarza si¢ to, co niemoralne. ,W jednym
z wroclawskich statutéw synodalnych z 1410 roku czytamy, ze w karczmach
mozna bylo ustysze¢ piosenki, ktére sg bezwstydne i dowcipne, tance sg tam
niemoralne i gorszgce, kobiety za$ podejrzane”". , Piekielng gospode”, odwrd-
cenie kosciola i siedlisko grzechu obzarstwa, Hieronimus Bosch przedstawit
na tryptyku Ogréd rozkoszy ziemskich. W prawym panelu dzieta prezentu-
jacym pieklo widnieje monstrualny cztowiek-drzewo — Dendrites, najpraw-
dopodobniej o twarzy samego artysty®'*; na jego gtowie znajduje sie tarcza
$wiata — okragty stol. To zrujnowane drzewo poznania. Wokét olbrzymiej
dudy, pustego jelita — znaku biesiady, nieustannego napelniania i opréznia-
nia - widzimy barwny korowod przebierancéw i glupcow. W jajoksztaltnym
ciele-wnetrzu stwora, niczym w brzuchu wieloryba, trwa wesola zabawa;
oto jajo $wiata, piekielna gospoda — przy wielkim stole siedzg goscie, stara
wiedzma-karczmarka nalewa do dzbana wino z olbrzymiej beczki. Owa sta-
rucha to nie tylko lacinska tabernatrix, ale i grecka mavdoxevTpior — ober-
zystka, wlascicielka zajazdu, ,wszystko pozerajgca”, ,przyjmujaca wszyst-
kich”, Smier¢-rajfurka®'®. Wnetrze karczmy okazuje sie metafora ludzkiego
zycia, mikros§wiatem czlowieczych uciech, zaloéci, pozadan. Szynk stanie
sie centrum zainteresowania szesnasto- i siedemnastowiecznego malar-
stwa PoInocy. Epoka renesansu i baroku przyniosg prawdziwy rozkwit tego

*' W. Langland, dz. cyt., s. 70 nn.

512 Prz9,13-18.

13 A. Radziminski, dz. cyt., s. 227.

514 70b. Lukian, Prawdziwa historia 19.

15 Z ta metaforyka Boscha harmonizuje poezja Michata Aniota, w ktérej odnajdujemy
strofy: ,,Chromy, ztamany i zbity mozolem / Zywota jestem; $mier¢ moja gospoda, / Gdzie
zyje i gdzie stoluje si¢ spotem”. Tegoz, Jako rdze# drzewa w korze swej zamknigty, w: L. Staff,
Michat Aniol i jego poezje, Warszawa 1977, s. 111. Nieco bardziej dostowny przekfad znajdu-
jemy u G. Minois: ,Moje zmudne prace ztamaty mnie, wydrazyty i powykrecaty, a gospoda, do
ktdrej sie udaje na mieszkanie i positki przy wspolnym stole, to §mier¢”. Tegoz, dz. cyt., s. 261.
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tematu. Tu warto jedynie wspomnie¢ obraz pedzla tzw. Nasladowcy Hiero-
nima Boscha z Noordbrabants Museum w ’s-Hertogenbosch bedacy kopia
zaginionego obrazu mistrza (rys. 5). Posta¢ swietego dominuje obraz, na
ktérym po drugiej stronie rzeki pojawia si¢ osobliwa karczma z gltowa sta-
ruchy. Jej nurt oddziela $wiat od antyswiata. Twarz skupionego na modlitwie
$wietego i starej kobiety s-twarzajg rodzaj wizualnego dialogu opartego na
antynomii. Obie jednak sg nieco melancholijne, jakby pograzone w acedii.
Na glowie kobiety stoi gotebnik. Ozywiona karczma-starucha kusi swoim
wnetrzem. Na jej progu widzimy mloda nagg kobiete — sprzedajng, kar-
czemny dziewke, ktorej przy drzwiach pilnuje rajfurka. Pod oknem, z kto-
rego wyglada inna starucha, przykucnat defekujacy mezczyzna®®. Oto kro-
lestwo Anty-Beatrycze.

Starucha - czy to jako rajfurka, czarownica, czy jako karczmarka - to
postac iScie piekielna, cztonkini diabelskiej chmary, babka diabla, zta baba’,
czesto polnaga, szpetna, trupia, z obnazonymi wysuszonymi piersiami
w typie Invidii®". Jej demoniczny profil spowodowal, ze stata sie statym
elementem scen przedstawiajacych kuszenie §w. Antoniego. Na tryptyku
autorstwa Hieronima Boscha (1505-1506) z Museu Nacional de Arte Antiga
w Lizbonie stare kobiety przenoszg nas w sfere ludowej wyobrazni i karna-
walowych masek zapustnych bab. Oto stara mniszka bierze udzial w czarnej
mszy - siega po czarke z czerwonym winem. Inna, uzbrojona w tuk stara
megiera z rozprutym pniem wierzby na glowie zamiast helmu, w furii bieg-
nie do oftarza, wlokgc za sobg monstrum - piekielne zwierze. To uzbrojona
wiedzma, Bellona, Szalona Greta, ktdra za pomoca magii witek wierzbowych
»uczyni tysiac zbrojnych” - biblijnego demona zwanego Legion. Jeszcze inna,
w pekatej wiezy w ksztalcie olbrzymiego dzbana, jest piekielng karczmarka,
wiedzmg-rajfurka prowadzacg wyszynk wina: oto wieza ci$nien podziem-
nego $wiata, naczynie §mierci i urna, w nim za$ piekielna gospoda - jar-
marczny namiot uciech, i Pani Glupota, rozwigzla, pusta i bezwstydna®'®.
Kolejna, wychudta, bezzebna starucha-arcykaptanka z olbrzymig orchidea
na glowie, nalewa androgenicznej zabie wina do miski - zarzadza balwo-
chwalczym sakramentem. To babka diabta, ktdrej kwiat storczyka pobudza
seksualnie jej diabelskiego wnuka-zabe z widocznymi genitaliami.

*1¢ Te samg karczme-staruche lub jarmarczny namiot o glowie staruchy napotykamy
na obrazach przedstawiajacych legende o $w. Krzysztofie. Symbolizuje on gréd szatana, jego
poprzedniego pana.

17 Zwlaszcza w malarstwie Davida Ryckaerta II1.

1% Prz9, 13.
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Vetula: anima peccatrix — podsumowanie

Mulier antiqua (‘stara baba’) czy vetula (‘starucha’) byla jedna z bardziej cha-
rakterystycznych postaci ze $wiata Sredniowiecznej kultury. Pojawiala sie tak
w zroédtach medycznych, teologicznych, moralizatorskich, jak i w literatu-
rze pigknej jako juz uksztaltowane i znaczace wyobrazenie; nigdy przy tym
nie bylo ono neutralne, zawsze silnie zabarwione emocjonalnie, co wynika
z przypisania do niego takich przywar i ulomnosci, jak: ciekawos¢, falszy-
wos¢, spryt, sklonnos¢ do oszczerstw, zazdros¢, podstep, lenistwo, zawisc,
gnusnos$¢, szpetota, glupota, chciwo$, lubiezno$¢ czy zachtannos¢®*”. Trzeba
podkresli¢, ze ten niezwykle negatywny obraz starej baby zostaje nadbu-
dowany na funkcjonujgcym w dwczesnej kulturze obrazie kobiety. Jest od
niego zalezny - stanowi jego rozwiniecie, hiperbolizacje. Wystarczy przy-
toczy¢ tu fragment satyry Bernarda z Cluny (XII wiek) O pogardzie swiata
(De contemptu mundi), w ktdrej czytamy:

Bialoglowa nikczemna, wiarolomna, podta

Bruka, co czyste, knuje bluznierstwa, czynéw psucie

Jest jak dzikie zwierze, jej grzechy jak piasek

[...]

Otchtan niebywala, Zmija najgorsza, zgnilizna

Sliska $ciezka, wiedZma, brama publiczna, jad stodki

[...]

Zta biatoglowa swymi grzechami si¢ zdobi

Maluje sie, odmienia, kladzie na si¢ barwiczke

Zwodzi blaskiem, do zbrodni goreje, sama juz jest zbrodnig
Gdy jeno moze szkode uczyni¢, czyni ja rado$nie

Cuchnie, by zwie$¢, goreje, szalenstwa jest plomieniem

[...]

Zmijg jest nie cztowiekiem, bestig dzikg, niewierng sobie samej
[...]

Jadowitsza niz jaszczur, szalencza niz szalency

Bialogltowa wiarolomna, cuchnaca, plugawa

Tron szatana, wstyd jej ciezarem, czytelniku, mijaj jg z daleka®°.

*1* O emocjonalnym aspekcie i afektywnosci w kulturze $redniowiecza (tzw. zwrot emo-
cjonalny) zob.: B. Rosenwein, Emotional Communities in the Early Middle Ages, London 2006.
*2% Przel. A. Szymanowski.



166 Sebastian Borowicz

W podobny sposéb do kobiet odnosi sie franciszkanin Alvaro Pelayo,
wielki penitencjariusz na dworze papieza Jana XXII w Awinionie. W O sta-
nie i narzekaniu Kosciota (De statu et planctu ecclesiae) zawierajacym katalog
ponad stu kobiecych przywar i wystepkéw mozemy przeczytac, iz kobiety
sg obludne, zwodnicze, zawistne, zmienne, bezrozumne, swarliwe, pijaczki
(maja sklonnos¢ do opilstwa), nieczyste, petne zlosci, gadatliwe, ogarniete
szalefistwem, kurtyzany z natury rzeczy, bezbozne, wrdzbitki**'. Wreszcie,
jak czytamy w Mtocie na czarownice, kobieta to animal deficiens (‘zwierze
niedoskonate’). Wiele z tych cech, o ile nie wszystkie, charakteryzowaly row-
niez stare kobiety. O ile jednak kobieta byta istotg z natury zla (fac. mulier
mala), o tyle starucha byla ztem zwielokrotnionym. Sredniowieczna vetula
staje si¢ przez to kulturowa obiektywizacjg stereotypu majacg w swym nega-
tywnym wymiarze wiele wcielen: to swatka-rajfurka, karczmarka-piwowarka,
zla baba, stara blaznica, stara guslarka czy stara wiedzma (vetula sortilega,
vetula sortiaria) — bluzniercza wspolniczka diabla par excellence. Wszystkie te
typy badz maski spoteczne nakladaja si¢ na siebie, tworzac obrazowy amal-
gamat o niezwykle pejoratywnym wydzwieku — swoisty emblemat zta,
zyskujacy tym samym wymiar retoryczny czy moralizatorski. Jego najbar-
dziej wyrazista realizacjg jest stara Hédroit. Postaé staruchy, tak jak i figura
kobiety, istnieje w tym okresie przede wszystkim jako medium stuzace
artykulowaniu okreslonych postaw moralnych lub rél spolecznych. Nalezy
podkresli¢, ze exempla, przypowiesci czy fabulae, ktérych vetula zazwy-
czaj jest bohaterkg, maja charakter fikcjonalny; ich cecha jest alegoryzacja
narracji stuzaca zwykle moralizujgcemu objasnieniu wczesniejszego opo-
wiadania. Operuja wi¢c pewnymi wyobrazeniami, kliszami kulturowymi,
stereotypami, a nie faktami spotecznymi, nie moga zatem stuzy¢ za zré-
dlo faktograficzne przydatne w rekonstrukeji rzeczywistosci (na przyktad
w rodzaju ,,historii streczycielstwa”). Niemniej sa bardzo uzyteczne w probie
zrozumienia 6wczesnej mentalno$ci, mechanizméw myslenia, ktére opie-
raja sie wlasnie na stereotypach i kliszach. Analogicznie nalezy traktowac
sedziwe bohaterki z farsy i burleski. Tworzg one nie tyle ,histori¢ kobiet”,
ile histori¢ sposobu myslenia o kobiecie (i kobieta, tj. myslenia o $wiecie za
pomoca wyobrazenia kobiety), cze$¢ historii idei. Sredniowieczna starucha
to przede wszystkim alegoryczna postac-ostrzezenie. Brzydka, zdeformo-
wana fizycznie i moralnie wizualizuje wszystko to, co w kulturze europej-
skiego sredniowiecza niewtasciwe, niepozadane, perwersyjne. To réwno-

2! Dzielo to powstato okoto 1330 roku, niemniej drukiem ukazato si¢ w 1474 roku w Ulm.
Zob. A. Radziminski, dz. cyt., s. 65.
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czes$nie Pani Glupota (gr. yuve) dppwv, fac. mulier stulta), istota grzeszna,
wiecej — to wizualizacja i reifikacja grzechu samego: ,,starucha - istota
grzeszna, ktora ucieka przed wiarg — Dobre stowo nikogo nie oszczedza®>.
Jak méwi Jan Chrzciciel: potomstwo zmij” (,,Vetula, anima peccatrix quae
currit ad confessionem — Bon mot n’épargne nului. Ut ubi Johannes Baptista:
Genimina viperarum”)>**. Konrad von Megenberg (1309-1374) w trakta-
cie Oeconomicae libri tres (datowanym na lata 1353-1363) okresla staruche
jako anus maledicta - to postaé groteskowa, zgrzybiala staroscia (decrepita
senectus), drzgca, o zdeformowanym i brzydkim ciele®**. Jej bezzebne usta
pelne sa zwodniczych, nieprawdziwych, przewrotnych stéw niosacych realne
zagrozenie; jej fizyczna i jezykowa brzydota odzwierciedla moralne zto. To
jego cielesna reprezentacja. Warto przytoczy¢ tu jedna z istotnych definicji
stereotypu rozumianego jako ,jedna z form symbolicznych reprezentacji
ksztattujacych obraz rzeczywistosci i pozwalajacych opanowac ja poznaw-
czo, wystepujaca nie tylko w jezyku potocznym, ale tez w dyskursie nauko-
wym i medycznym, stanowigca czgsto skuteczne narzedzie upowszechnia-
nia i utrwalania ideologii”***. Sredniowiecze w swoim dyskursie naukowym
(medycyna), teologicznym (kazania) czy kulturowym (literatura i sztuka)
jednakowo wyzyskuje posta¢ staruchy wlasnie jako medium i no$nik domi-
nujacej ideologii. W tym wzgledzie vetula nie jest ,,osobg”, lecz zaprogra-
mowang, zreifikowang figura retoryczna - obleczong w ciato konstrukeja
owczesnej ,,polityki moralnosci”. To ‘przekleta starucha’ — maledicta vetula,
oszukancza i zwodnicza, jak jg opisuje Pierre Andrieu (XV wiek), profesor
medycyny z Uniwersytetu w Tuluzie, czy Jacques de Vitry w swoich Sermo-
nes vulgares, gdzie jedna z lubieznych staruch przygotowuje milosng mik-
sture na bazie konsekrowanej hostii. C6z bardziej obrzydliwego i swietokrad-
czego dla czlowieka sredniowiecza? Co ciekawe, literatura epoki ksztattuje
6w ,wzorzec niewlasciwosci” ostatecznie w wiekach XII i XIII, w czasach
aetas ovidiana, rozkwitu prowansalskiej poezji trubaduréw, roman courtois
czy liryki dolce stil nuovo. Okazuje sie, ze literatura wzniosta nie moze sie
oby¢ bez swojej antytezy — piekna Beatrycze bez swej odwrotnosci: ,,Swiat

%22 Jest to przystowie starofrancuskie z XIII wieku. Zob. A. Le Roux de Lincy, F. Denis,
Le livre des proverbes frangais, t. 2, Paris 1842, s. 184.

°»* Manuskrypt 1149 (HL 6), Bibliothéque Sainte-Geneviéve (BSG), XIV w., zbi6r kazan,
cyt. za: A. Martin, Sources principales ou puisait I'art ecclesiastique du Moyen Age, ,Nou-
veaux Mélanges d’Archéologie, d’Histoire et de Littérature sur le Moyen Age” 1 (1874), 5. 278.

524 S Kriiger, Die Werke des Konrad von Megenberg: Okonomik (Yconomica), Stuttgart 1973.

%25 1. Kurz, Stereotyp, w: Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, red. M. Rudas-Grodzka
iin., Warszawa 2014, s. 520-522.
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ma swe nauki (prawa): cialo nature, szatan praktyki czarnoksieskie; lecz
jeden jest nasz nauczyciel — Torba miesci wiele kieszeni — Mata starucha
dzierzy stowa pozdrowienia, podobnie jak dobry teolog” (, Mundus habet
suas scholas [leges]: caro physicam, diabolus nigromantiam; sed unus est
magister noster — Autant tient poche come sac - parva vetula ita tenet verba
salutis sicut magnus theologus”**°. Taka jest logika owego $redniowiecznego
prehumanizmu, okresu znacznego ozywienia kulturalnego (takze w zakresie
studiéw nad dziedzictwem antycznym, wszak petnym szalonych i pijanych
staruch®’), w ktérym réwnolegle, podskdrnie rozkwita literatura ludowa,
jarmarczna (sotie, fabliaux czy Miren) ze wszystkimi swoimi odmiencami,
btaznami, wesotkami... i staruchami. Motyw fontanny mlodosci daje tu
rzadka sposobno$¢ ukazania przenikania si¢ obu tych rzeczywistosci: oto
do ogrodu petnego kwiecia, owego cudownego, $redniowiecznego hortus
deliciarum, $wiata dworskiej milosci otoczonego wysokim murem wbie-
gaja starcy i staruchy o laskach i na wozkach, kaleki i szpetni zebracy. Do
niego wbiega réwniez anus pessima et deformosissima, aby na nowo stac sie
pieknag Beatrycze, cho¢ moze, by tylko o$mieszy¢ ludzkie pragnienie ideal-
nego pigkna i wiecznej mlodosci?

*26° A. Martin, dz. cyt. Lac. mundus, caro et diabolus (gr. 6 k6opos, 1 oapé kai 6 S1éBolog)
w teologii sredniowiecznej okreslajg trzy zrodta pokusy.

*¥7S. Borowicz, Znak zapomnianej eschatologii, w: S. Borowicz, ]. Hobot, R. Przybylska,
Stara rebeliantka. Studia nad semantykq postaci, Krakéw 2010.
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ROZDZIAL VI
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Dychotomie — wiek XV1I »(iiteratura)

Alcabueta — mateczka rajfurka

Réznych proébowata zawodow; wypada je znaé: byta praczka, przyrza-
dzata wody pachnace, pasty, wszelkie, do lic bielidla, potrafita przy-
wréci¢ utracone dziewictwo, byla streczycielkg i po trochu czarownica.
Pierwszy zawod byt przykrywka dla innych, schodzity si¢ dziewki do jej
domu, niby to praniem si¢ zajmowac¢, a w rzeczy samej, by nierzad przy
niej uprawia¢. [...] I wiedzcie, ze zadna nie przychodzita bez zapasow:
maKki, zboza, dzbanka z winem albo innego jadla, ktére kradly swym
paniom, skrywano u niej co cenniejsze przedmioty. Przyjaznita sie ze
studentami, szafarzami i wychowankami nowicjatu, przedajac im nie-
winno$¢ tych, co jej zawierzyly, ufne w jej umiejetnosci przywracania
dziewictwa, o czym je chelpliwie zapewniala. Nie zaniedbywata tez roz-
krzewia¢ swego rzemiosta; z pomocg wychowanek zwabiata dziewki naj-
bardziej strzezone. [...] Glosila si¢ opiekunkg dzieci, chodzilta po domach:
tu dostata Inu, tam go data do przedzenia, chciala mie¢ wszedzie wstep
wolny. Mateczka tu, mateczka tam, tu przychodzi, tam czuwa, wszyscy
ja znaja. Zacna dusza. Mimo tylu zaj¢¢ nie opuscita zadnej mszy ani
nieszpordéw; nie omineta klasztoru mnichéw ni mniszek; tam odma-
wiala modlitwy i knula zdrade zarazem. [...] Uszkodzone dziewictwo
przywracatla, jednym za pomocg kawalkow pecherza, innym zeszywa-
jac rozdarta cnote. W malej szafce malowanej miata do tego celu kilka
igiet ku$nierskich bardzo misternych i nici jedwabne nawoskowane. Tym
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czynita cuda. Ambasador francuski kupowal od niej trzy razy te samg
dziewke, za kazdym razem jako dziewice®®”.

Powyzsza rozbudowana charakterystyka Celestyny - tytutowej bohaterki
utworu Fernanda de Rojasa, pada z ust Parmena - stuzacego, pragnacego
przestrzec swego pana Kaliksta przed konszachtami ze stara podstepna raj-
furka, o ktorej zyczliwo$¢ ten ostatni zabiega, widzac w niej jedyna osobe,
ktéra moze zblizy¢ go do niedostepnej, a ukochanej Melibei. Parmeno, opi-
sujgc Celestyne, wylicza przede wszystkim kolejne obszary jej aktywnosci,
portretujac ja jako streczycielke, promotorke lubieznosci, skrywajaca swe
prawdziwe intencje pod plaszczykiem poboznosci i zyczliwosci.

Stworzona przez Rojasa postacé Celestyny jest tak wyrazista, Ze przy¢mila
swoje literackie poprzedniczki i stala sie dla wielu prototypem oraz najdosko-
nalszym wcieleniem postaci starej kuplerki. Jej dominacji w samym utworze
dowodzi fakt, iz pierwotne wersje tytutu Komedia o Kalikscie i Melibei oraz
Tragikomedia Kaliksta i Melibei, majace podkresla¢ intryge mifosng i role
nieszczesliwych kochankéw oraz satyryczno-komiczng i zarazem tragiczng
wymowe dziela, zastapione zostaly imieniem, bedacej motorem wydarzen,
protagonistki®®®.

Kim zatem jest tytulowa bohaterka dzieta przelomu hiszpanskiego sred-
niowiecza i renesansu, dzieta nazywanego matka dramatu hiszpanskiego
oraz ,blaskiem wyprzedzajacym $wiatto”®**? Kim jest ta, ktorej imie stato
sie imieniem znaczacym i utrwalito w $wiadomosci zbiorowej oraz zagoscito
na stale tak w hiszpanskiej literaturze, jak i ikonografii nastepnych wiekow?

Zanim padng odpowiedzi na powyzsze pytania, warto jeszcze przypo-
mnie¢, ze Celestyna, alcahueta - streczycielka, bywa takze okreslana wywo-
dzacym sie z arabskiego stowem trujimdn, ktére na dworze otomanskim
bylo nazwg funkgji i tytutem oficjalnego sultanskiego ttumacza, a ktére
anglojezyczni badacze ttumaczg jako go-between, podkreslajac predyspo-
zycje tej postaci do mediacji, do niezbyt uczciwego, przynoszacego korzysci
przede wszystkim jej samej, posredniczenia pomiedzy ludZzmi. Samo imie
Celestyny stalo si¢ tez zrédlem inspiracji stowotworczych dla hiszpanskiego
jezyka potocznego, dajac poczatek rzeczownikom takim jak: celestina/cele-
stino, bedagcym nazwami wlasnymi przebieglych i podstepnych osob obojga

867 F. de Rojas, Celestyna, przet. K. Zawanowski, Warszawa 1962, s. 44-45.

868 Por. C. Marrodén Casas, Celestyna, czyli wszystko, co ludzkie, s. 4, http://www.e-teatr.
pl/pl/programy/2013_12/53588/celestyna_teatr_polski_warszawa_1979.pdf [dostep: 1.06.2016].

869 Zob. http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2012_01/34457/celestyna_teatr_powszechny_
lodz_1956.pdf. Tak nazwal Celestyne de Lavigne w swych Essai historique sur la Celestine.
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plci, trudnigcych sie posrednictwem we wszelkich - zwlaszcza tych nie do
konca uczciwych - sprawach. Co wiecej, w catym hiszpanskojezycznym
$wiecie samg czynno$¢ posredniczenia zaczg¢to wyrazac za pomocg czasow-
nika celestinear, rowniez wywodzgcego si¢ od wspomnianej wyzej postaci,
bedgcej - jak zostalo to juz nadmienione - prototypem starej kuplerki®”.

W utworze Rojasa oficjalnie egzystuje ona na obrzezach spotecznosci,
cho¢ w istocie znajduje si¢ w samym jej centrum. Realng oznaka spotecznej
marginalizacji jest juz sama lokalizacja jej domostwa, znajdujacego si¢ na
obrzezach miasta, pozwalajaca na swobodne prowadzenie domu schadzek
oraz paserskiego interesu. Co paradoksalne, mimo owego spolecznego wyklu-
czenia, symbolizowanego przez podmiejskie polozenie jej domu, Celestyna
jest obecna na wszystkich nabozenstwach, zabawach, festynach, biesiadach,
pogrzebach i we wszystkich miejscach, w ktérych spotykajg sie ludzie. Jest
niezbedng posredniczka w milosci oraz wszelkich czystych i nieczystych
interesach. Jest takze niestronigca od wina czarownicg, paserka i zielarkg,
a nade wszystko kims, przed kim szanowani i bogaci obywatele bez obaw
odkry¢ moga ciemne strony swych osobowosci.

Wedlug poczatkowo niezyczliwego Celestynie Parmena jest ona osobg
wyzutg z przyzwoitosci i pozbawiong wstydu, reagujaca ze spokojnym
i ,jasnym obliczem” na miano ,starej kurwy”, a nawet chlubiacg si¢ tym
mianem. Hiperbolizujac zasieg zlej stawy bohaterki, stuzacy Kaliksta obra-
zowo stwierdza, ze nie tylko wszyscy ludzie ,,znajg ja pod tym imieniem”,
ale i zwierzeta, totez ,,gdy przechodzi [ona - przyp. J.H.-M.] obok psa, ten
wyszczekuje jej imie, [...] a bydlo na jej widok ryczy z ukontentowania:
Stara kurwa”®"". Zaskakujacy wydaje si¢ zatem fakt, ze Celestyna, na ktorg
z obrzydzeniem i wyzszo$cia spogladaja ,,porzadni obywatele”, bywa tez
nazywana dobra duszg i mateczka. Zwa ja tak ci, ktérzy pragna sie jej przy-
podoba¢, albowiem - tak jak Kalikst — potrzebujg jej uslug badz tez - jak
Melibea — naiwnie ulegaja stwarzanym przez nig pozorom.

Obrzucana najbardziej obrazliwymi epitetami przebiegla rajfurka, ktéra
deprawuje mlode kobiety i pomaga zaspokoi¢ pragnienia mezczyzn, ustala-
jac cennik ustug ,wedlug stopnia zamoznosci majatkowej klientai[...] stop-
nia obowigzujacej dyskrecji”®’?, jest zatem postacig tylez pogardzana, co

870 E.M. Gerli, Celestina, Mistress of Desire, w: tegoz, Celestina and the Ends of Desire,
Toronto-Buffalo-London 2011, s. 39.

871 F. Rojas, dz. cyt., s. 43-44.

872 S. Skwarczyniska, ,,Celestyna” w koncepcji poetyckiej Rojasa, ,,Twérczos¢” 10 (1947),
s. 37, http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2012_01/34475/celestyna_teatr_jaracza_olsztyn_1964.
pdf [dostep: 1.02.2016].
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niezbedng; niezbedng wytwornym mlodzienncom, wysoko postawionym
duchownym i urzednikom, gdyz posiada - jak méwi mlody Kalikst - lek na
ich choroby, ktérymi sa niedozwolona mifos¢ i zakazana chuc.

Uczynienie gléwna bohaterkg utworu lubieznej rajfurki bylo w roku
1499 rzeczg dos¢ ryzykowna. Zdawal sobie z tego sprawe Fernando Rojas,
ktory do kolejnych wydan utworu dodat list do przyjaciela wyjasniajacy
motywacje autora, ktoérego czystym zamiarem (,,/impio motivo”) miato
by¢ udzielenie zakochanym przestrogi po to, aby nie stawali sie oni ofia-
rami niebezpiecznych przygdd mitosnych, bedacych efektem dzialan pod-
stepnych intrygantek i niewiernych stug. Rojas usprawiedliwial frywol-
no$¢ swego dzieta wzgledami etycznymi, dowodzac, iz jego wartos¢ tkwi
wlasnie w tym, ze czytelnik moze samodzielnie ,,ze szpetnej tuski [...]
wydoby¢ [...] ziarna nauki moralnej”®”>. Mimo tych wyjaénien oskarzano
twodrce o cynizm i ,,deptanie §wietosci”, co bez watpienia pozostawalo takze
w zwigzku z faktem, ze bedaca czarnym charakterem Celestyna obnazata
ukryte mechanizmy spoteczne oraz zaklamanie i wszechobecng hipokry-
zj¢ wysoko urodzonych.

Sita oburzenia byla wprost proporcjonalna do popularnosci utworu,
ktory czytali wszyscy - od poganiaczy muléw po kardynaléw®” - i o kto-
rym Miguel Cervantes napisal: ,,Bylaby to ksiega boska, gdyby nie byla taka
ludzka”®”®. Swe ,ludzkie” oblicze oraz ponadczasowo$¢ zawdziecza wspo-
mniane dzieto wlasnie Celestynie, wybitnej znawczyni natury ludzkiej, ktora
badacze literatury i twércy teatralnych adaptacji uznawali i uznajg za postaé
niezwykle intrygujacg i na swoj sposéb aktualna.

Co interesujace, pozniejsze (w tym dwudziestowieczne) interpretacje tej
postaci ,przykrawaly” ja do swych zalozen ideologicznych i $wiatopogla-
dowych, wiktaly w coraz to nowsze dyskursy, modyfikujac jej znaczenie,
a niekiedy nawet manipulujgc nim®’®, co zdarzylo sie pod koniec lat czter-
dziestych i w latach pie¢dziesiatych XX wieku, kiedy to polscy literaturo-
znawcy i teatrolodzy widzieli w niej przede wszystkim reprezentantke klasy
ucis$nionej. I tak oto Stefania Skwarczynska, autorka artykutu ,Celestyna”

873 Zob. S. Ciesielska-Borkowska, La Celestine, s. 5, http://www.e-teatr.pl/pl/pro-
gramy/2012_01/34457/celestyna_teatr_powszechny_lodz_1956.pdf [dostep: 3.11.2016].

874 Zob. http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2012_01/34475/celestyna_teatr_jaracza_
olsztyn_1964.pdf.

875 Stowa Cervantesa, cyt. za: C. Marrodan Casas, dz. cyt.

876 Zob. refleksje dotyczace sposobow lektury idei o§wieceniowych w epokach pdzniej-
szych: M. Cienski, Literatura polskiego oswiecenia wobec tradycji i Europy. Studia, Krakow
2013, s. 34-36.



Rozdziat VI + Dychotomie — wiek XV (literatura) 259

w koncepcji poetyckiej Rojasa, w tytulowej bohaterce upatrywala gtéwnie
przedstawicielki klasy nieposiadajacej, ktora w §wiecie rzadzonym przez ztoto
ma tylko trzy mozliwosci jego zdobycia: odwotanie si¢ do miltosierdzia klasy
posiadajacej; stuzenie panom, zwigzane z wykonywaniem ,,moralnie poni-
zajacych” ustug; sprzedaz ,,wartosci o nieuregulowanej cenie”®””. Te ostatnig
droge - zdaniem Skwarczynskiej — wybiera Celestyna, sprytnie manipulu-
jac tymi, ktorzy sg gotowi tym wiecej zaptaci¢ za zaspokojenie swych zadz,
im bardziej muszg sie z nimi kry¢ przed swiatem.

Marksistowska z ducha interpretacja postaci Celestyny zwigzana jest - jak
juz wspomniano - z czasem publikacji owego artykulu, ktory ukazat sie
w ,, Twlrczosci” w 1947 roku. Odrzucajac terminologie zaczerpnietg z mark-
sistowskiej teorii literatury, warto jednak podkresli¢, ze Celestyna jest
w utworze Rojasa tg postacig, ktora dzieki swej retorycznej biegtosci doko-
nuje niezwykle trafnej krytyki stosunkéw spotecznych panujacych w Hisz-
panii krélow katolickich u schytku XV wieku, przynoszgcego kryzys spo-
teczenstwa feudalnego i kategorii lojalno$ci wobec pana®”®. W rozmowie
z Parmenem, z ktérego matka si¢ przyjaznila i ktéremu sama matkowala
w dziecinstwie, wypowiada nastepujaca, kryjaca w sobie gorzka prawde,
a dotyczacag losu stuzacych, przestroge:

[...] pluni na czcze obietnice pandw, ktorzy wysysaja wszystko, co sie da, ze
swych stuzacych, jak pijawka wypija krew, krzywdza ich, 123, nie pamigtaja
ich zastug i odmawiajg nagrody. Nieszczesny, kto sie zestarzal w patacu.
A jak to pisza o sadzawce Owczej: na stu chorych, ktérzy sie zanurzali,
odzyskiwatl zdrowie tylko jeden. Nasi panowie dbajg bardziej o siebie niz
o swa stuzbe i nie bez stusznosci ich studzy winni postepowac tak samo.
Zaslugi, poswiecenie i czyny szlachetne to daremny wysilek, bo kazdy
z nich przedktada korzys¢ wlasng nad sprawy stug twoich®”.

Celestyna pouczajaca mlodego Parmena stowami: ,,Teraz cierp w stuzbie
swego pana, ktorego sobie wybrales$, pdki ci nie nastrecze innego. Ale nie stuz
mu z taka glupia wiernoscig”®®*’ jest dla Skwarczynskiej rzeczniczkg warstw

wykluczonych, egzystujacych we wrogim im oraz niesprawiedliwym dla nich

877 S. Skwarczynska, dz. cyt., s. 37.

878 ‘Warto nadmienié¢, ze jest to réwniez czas narodzin nowoczesnej przedsiebiorczo$ci
oraz poczatkow ery indywidualizmu.

7% F. Rojas, dz. cyt., s. 51-52.

880 Tamze, s. 51.
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feudalnym $wiecie. Jej brak skruputéw wobec bogatych klientow zostaje wigc
niejako wymuszony uwarunkowaniami bytowymi i spolecznymi.

Z kolei wspdlczesny badacz amerykanski E. Michael Gerli, autor ksigzki
Celestina and the Ends of Desire, widzi w Celestynie kobiete zmuszong radzi¢
sobie w §wiecie zdominowanym przez dzierzacych wladze i bogactwa mezczyzn.
W $wiecie tym, dzieki swym manipulacyjnym zdolno$ciom, Celestyna prospe-
ruje na tyle dobrze, ze — w $lad za Gerlim — mozna nazwac¢ jg pania ludzkich
pragnien i zadz. W oczach jej przeciwnikow czyni to z niej szamanke, orfic-
kiego maga, kogos dysponujacego ponadnaturalng moca, pozwalajaca spetac
wole innych. Uzurpowanie sobie przez nig meskich prerogatyw jest symboli-
zowane przez jej androgeniczny wyglad. W ujeciu amerykanskiego badacza
Celestyna jest kims, kto przekracza normy spoleczne narzucone kobietom,
zwlaszcza tym w zaawansowanym wieku; przez co uznawana jest przez wielu
badz za niegodng szacunku starg ladacznice i rajfurke, badz za sile destruk-
cyjna i zlowrogg, parajaca si¢ czarostwem wspdlniczke diabla, noszacg — wedtug
$redniowiecznych wierzen - jego znamie®®'. O takim postrzeganiu bohaterki
przez innych $§wiadczy otwierajaca akt IV rozmowa Lukrecji, stuzgcej rodzicow
Melibei, z jej panig, w ktdrej Lukrecja charakteryzuje Celestyng jako staruszke
z blizng na nosie. Owa blizna jest z jednej strony pamigtka po nozu i znakiem
awanturniczego stylu zycia tej, ktora ,,sprzedawata mlode dziewczeta opatom
irozwodzita zonatych”**, z drugiej za$ szatanskg pieczecia, prowadzacy Cele-
styne ,,pod pregierz jako czarownice”®®’.

Dla wspomnianej juz Stefanii Skwarczynskiej Celestyna jest sformutowa-
nym w jezyku quasi-ezopowym oskarzeniem wspierajacego porzadek feudalny
Ko$ciota katolickiego i bedacej wytworem mrokéw $redniowiecza Swietej
Inkwizycji, ktorej nazwa nie zostaje wprost wymieniona. Niechlubna - zda-
niem badaczki - rola Kosciota ujawnia sie w historii Klaudyny, matki Par-
mena, mistrzyni Celestyny w zielarskim, potozniczym i kuplerskim fachu®®**.

Celestyna, aresztowana i oskarzona o czary wraz ze swa mentorkg, po
latach opowiada synowi Klaudyny o jej ostatnich chwilach, wspominajgc:

Robita wszystko z wdziekiem: na Boga i moje sumienie, cho¢ byla rozpieta

na onej drabinie, zdawalo si¢, widzac jej dume i pewnos¢ siebie, ze i zla-

manego grosza nie databy za tych, ktérzy stali na dole®®>.

881 E.M. Gerli, dz. cyt., s. 40.

882 F. Rojas, dz. cyt., s. 71.

883 Tamze.

S. Skwarczynska, dz. cyt., s. 35.
855 F. Rojas, dz. cyt., s. 104-105.

884
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Do$¢ enigmatycznie, lecz dla sobie wspdltczesnych wystarczajaco jasno,
opisuje Rojas ustami Celestyny torture majaca na celu wymuszenie przy-
znania sie do czarostwa, polegajacg na rozciggnieciu na drabinie w celu nad-
wyrezenia miesni i stawéw. Pomna tego, iz sama zapewne ledwie unikneta
takiego losu, Celestyna jest nad wyraz ostrozna w stowach i sgdach. Uwage
Parmena, ze jego matke spotkata przewidziana przez Swiete Oficjum kara,
Celestyna zdecydowanie ucina stowami:

Milcz, gtupcze, nic sie nie wyznajesz na zwyczajach Kosciota. C6z ma za
znaczenie, czy dokonala tego reka sprawiedliwosci, czy jaka$ inna. Nasz
proboszcz [...] $wiadom byl tego, skoro przyszedlszy ja pocieszy¢, powie-
dzial, ze Pismo Swiete glosi: ,,Blogostawieni ci, co znoszg przesladowanie

dla sprawiedliwosci, albowiem ich jest krélestwo niebieskie”®®.

Autor Celestyny nie moze mowi¢ bardziej otwarcie, dlatego tez cate oskar-
zenie inkwizytoréw ma charakter posredni: Celestyna przedstawia cierpie-
nie Klaudyny jako chrzescijanskie meczenstwo, eufemistycznie stwierdza
jednak, iz jej najlepsza przyjaciolke ,zmuszono [...] przy pomocy falszy-
wych $wiadkow i okrutnych tortur, do przyznania sie, ze jest tym, kim nie
byta”®*’. Stowo ,,czarownica” na wszelki wypadek w tej wypowiedzi nie pada,
ale to wlasnie oskarzenia o czarostwo byly grozbg wiszacg nad tymi kobie-
tami, ktére pozbawione meskiej opieki prowadzily niezalezng egzystencje na
marginesie spoleczenstwa, zarabiajac na swe utrzymanie wiedza z zakresu
medycyny, zielarstwa i poloznictwa.

Vieja barbuda

Celestyna noszaca na twarzy znamie diabta jest czarownicg tylez grecko
-rzymskiej, co wezesnochrzescijaniskiej oraz sredniowieczno-renesansowej
proweniencji. O tej pierwszej $wiadczy¢ moze apostrofa do Plutona, ,,straz-
nika trzech Furii: Tyzyfony, Megery, Alekty”, ,,rzadcy mrokéw Styksowych”,
»-wodza harpii uskrzydlonych, wraz z cala zgraja szkaradnych i przeraza-
jacych Hydr”®®®. Drugiej genealogii bohaterki dowodzi natomiast fakt, iz

886 Tamze, s. 105.
887 Tamze.
888 Tamze, s. 67.
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przyzywany przez nig bég podziemi okredlany jest epitetami w tradycji
chrzescijanskiej zarezerwowanymi dla bozego przeciwnika, jakim jest sza-
tan. Zostaje on wiec nazwany ,,pysznym wodzem upadlych aniotéw”, ,,panem
siarkowego ognia”, ,rzadcg krélestwa piekiel”***. Pomoc Plutona-Lucyfera
ma umozliwi¢ Celestynie omotanie Melibei, czego widomym znakiem jest
ni¢ przedzy nasgczona zmijowym jadem i sprzedana dziewczynie przez
sprytng rajfurke. Wtladca ,piekielnych czelusci” zrani¢ ma serce Melibei
~wielka i gwaltowna mitoscig do Kaliksta”, tak ,,by wyzbywszy si¢ wszel-
kiego wstydu, zdata si¢”®*° ona na Celestyne, wynagradzajac tym samym
wszelkie zabiegi i starania podstepnej staruchy.

Celestyna, postugujgca si¢ niczym Parka zaczarowana nicig, jest swoistg
inkarnacja nigdy do konca nieskodyfikowanego archetypu anus ebria. Przy-
nalezy tym samym do szeregu literackich postaci, majgcych za swoj prototyp
wywodzaca si¢ z antyku, pijang, odprawiajaca dionizyjskie obrzedy starke,
ktéra podobnie jak — bedgce jednym z jej wcielen — mitologiczne Parki prze-
szta droge kulturowej przemiany, opisang juz w Piekle Dantego stowami®*":

A tam wrozbitki, co od motowidta,
Igly i szpulki poszly w czarownice
I z figur, i ziét czynity mamidta®>.

Kulturowa reinterpretacja archetypicznej figury dionizyjskiej starki
pozostaje takze Klaudyna — mistrzyni Celestyny w czarnoksieskim fachu,
ktéra - jak opowiada Parmenowi jej wdzieczna uczennica — ,,bez obawy czy
leku jak za dnia™

Biezala o pdinocy z cmentarza na cmentarz, szukajgc rzeczy przydat-
nych do naszego rzemiosta [...]. Nie byto ni chrzescijanina, ni maura,
ni zyda, do ktérych grobu by nie zajrzala: dniem chodzita wypatrywac,

#8% Tamze. Charakterystyczne jest tu przywolanie mitologicznego odpowiednika postaci
Szatana - Lucyfera. Stosowany (m.in. wliteraturze hiszpanskiej) zabieg podstawiania elemen-
tow z zaswiatow mitologicznych w miejsce chrzescijaniskich mial na celu unikniecie zarzutow
bluznierstwa i ztagodzenie wymowy utworu. ,Wrég” mitologiczny byl niejako mniej grozny
niz ten, w ktérego wierzyl chrzescijanin przetomu XV i XVI wieku.

899 Tamze.

81 J. Hobot-Marcinek, Stara Baba i Goethe. Doswiadczenie i transgresja starosci (Tade-
usz Rézewicz, Czestaw Mitosz, Jarostaw Iwaszkiewicz), Krakow 2012, s. 10.

82 Dante Alighieri, Boska komedia. Piekto, 20.121, przel. E. Porebowicz, Warszawa
1959, s. 19.
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nocg je rozkopywata. Upodobala sobie ciemnosci nocne, jak ty jasnosé
dnia; powiadala, ze noc jest oponicza dla grzesznikow. [...] Kiedys wisiel-
cowi wyrwala siedem zebéw matymi szczypczykami do wyskubywania
wloséw, podczas gdy ja mu zdejmowatam buty. A wejs¢ do kota potrafita
lepiej niz ja iz wiekszg $miato$cia, chociaz cieszytam sie dos¢ dobrg stawa,
lepsza niz teraz, bo za moje grzechy wraz z jej $miercig wszystko uleglo
zapomnieniu. [...] Nawet same diably jej si¢ baly; jej przerazliwe okrzyki
wystraszaly i wprawialy je w drzenie; tak im byla znana, jako ty w swoim
domu. Fikaly jedne przez drugie, gdy je przyzywata, nie o$mielaly sie jej

sktamag, takg miata wtadze na nimi®*.

Demoniczne praktyki Klaudyny to magia najczarniejsza z czarnych®,
o czym $wiadczy miedzy innymi wytyczanie magicznego kregu w przeko-
naniu, ze ,duch wywotany / Nie wyjdzie z kota zaczarowanego”®®.

Bieglos¢ matki Parmena w zakreélaniu czarnoksieskiego kota, jej wla-
dza nad duchami nieczystymi, uzywanie przez nig odpowiednich formut
i rytuatéw®® musi przywodzi¢ na my$l wiedZzmy z Makbeta, ktére nawo-

tujq sie stowami:

Dalej, dalej siostry wiedzmy,
Czarodziejski krag zawiedZmy
Ot tak, ot tak, ot tak;

Trzykro¢ tak i trzykro¢ wspak,
Trzykro¢ jeszcze do dziewigciu:
Pst! - juz po zakleciu®”’.

Celestyna, Klaudyna oraz pokrewne im szekspirowskie wiedZmy za najlep-
szy czas na satanistyczne praktyki, obrzedy sabatu czy wywotywanie duchow
uwazaja noc. Przeswiadczenie to podziela przewodzacy mrocznemu miste-
rium przywolywania ducha Asmatha bohater Henryka VI - Bolingbroke,

8% F. Rojas, dz. cyt., s. 103.

894 Por. Z. Mikolejko, We wtadzy wisielca 2. Ciemne noce, okrutne liturgie, Gdanisk 2014,
s. 198.

895 'W. Szekspir, Henryk VI, cz. 2, przel. L. Ulrich, w: tegoz, Dzieta dramatyczne, t. 4:
Kroniki, t. 2, oprac. S. Helsztynski, R. Jabtkowska, A. Staniewska, Warszawa 1964, s. 145.

896 Zob. Z. Mikolejko, dz. cyt., s. 198-199.

897 'W. Szekspir, Makbet, przel. ]. Paszkowski, w: tegoz, Dziela dramatyczne, t. 5: Tragedie,
t. 1, oprac. S. Helsztynski, R. Jabtkowska, A. Staniewska, Warszawa 1964, s. 816.
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ktéry poucza ksiezng Gloucester, mowigc, iz: ,[...] czas swoj znajg czarow-
nicy”, a jest nim:

Noc ciemna, czarna, noc glucha, milczaca,
Godzina, w ktdrej podpalono Troje,

W ktérej psy wyja, a hukaja sowy,

W ktérej upiory ze swych wstajg grobow®®.

»Do czaréw [...] najlepsza to pora” — méwi Bolingbroke o nocy, ktora
z kolei Klaudyna nazywa oponczg ostaniajacg niecne wystepki, jakimi sa
w jej wypadku - zdaniem inkwizytoréw — ,,zgubne kacerstwo czarnoksie-
stwa, wrozbiarstwa i zaklinania duchéw”®”, instruktazowo opisywane przez
Bernarda Gui - autora przeznaczonego dla oprawcoéw czarownic podrecz-
nika Czarownicy, wrézbici i zaklinacze duchow.

Bohaterki utworu Rojasa, uciekajac sie do pomocy sit piekielnych, postu-
guja sie ,,krwia nocnego ptaka”, wspomnianym juz jadem zmii oraz ze¢bami
i wlosami wisielcow. Po réwnie stereotypowe rekwizyty siegaja czarownice
przepowiadajace przyszlos¢ Makbetowi. Szekspirowskie wiedzmy, ,,pokatne
stare prorokinie”®’, ktorym towarzyszg kot i puszczyk, tworza wyzej wspo-
mniany czarodziejski krag w celu przygotowania piekielnej zupy. Do kotla
wrzucajg ,zabojczych jadéw pelng dlon™ zabie oko, tapki jeza, zadto zmii,
teb jaszczurzy, puch nietoperza, szczurzy ogon. Do pozostatych wykorzy-
stywanych przez nie ingrediencji nalezg: tuska smocza, zab wilka, korzen
lulka i cykuty oraz wydobyty ,z lona ziemi” ,,jezyk bluznigcego Zyda*;
krew maciory, ktora zjadla wlasny pldd, i nasienie wisielca, dajgce zycie
zielu mandragory. Czarownice wykorzystuja zatem, zwigzane z kultami
chtonicznymi, zwierzeta nocne; siegajg rowniez po przeznaczone do przy-
gotowywania trucizn rosliny o silnym dziataniu magicznym, wrézbiarskim,
apotropaicznym i terapeutycznym.

»Sztafaz pradawnych mitow, obrzedéw, akcesoriow, symboli”*?

sklada sie
w przypadku dziel Rojasa i Szekspira na obrazy czarownic mocno juz utrwa-
lone w pietnastowiecznej Hiszpanii i w Anglii przefomu XVI1i XVII wieku.

898 'W. Szekspir, Henryk VI, s. 145.

899 B. Gui, Ksigga inkwizycji. Podrecznik..., wstep P. Seifert, przet. z tac. M. Pawlik, przet.
z niem. J. Zychowicz, Krakow 2002, s. 192.

0% 'W. Szekspir, Makbet, s. 817.

%01 Tamze, s. 189-190.

%02 Z.Mikotejko, dz. cyt., s. 212.
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W mysl owych wyobrazen i przesagdéw do paradygmatow tak czarownic,
jak i sposobdw ich rozpoznawania wyznaczonych juz przez Malleus Malefi-
carum nalezalo przekonanie o androgenicznej naturze wiedzm, do ktérego
odwotlywali sie zaréwno Rojas, jak i autor Makbeta.

Totez Celestyna — una vieja barbuda®®® - reprezentuje cechy meskie,
podobnie jak wrozace przyszlemu krolowi Szkocji Szekspirowskie wiedzmy,
ktérych ,,nieodgadniony” wyglad zadziwia Banka, zwracajacego si¢ do nich

slowami:

[...] Pozor
Niewie$ci macie, ale wasze brody
Nie pozwalajg w te ple¢ uwierzy¢®®,

Meskie cechy wygladu Celestyny, uciekajacej si¢ do czaréw majacych
pomdc jej w uprawianiu streczycielstwa, moga przywodzi¢ na mysl postaé
starej wiedZzmy przedstawionej na szesnastowiecznym anonimowym rysunku
zatytutowanym Un buon anno ai chierici, prezentujacym trzy czarownice,
z ktérych dwie mlode oddajg si¢ masturbacji, podczas gdy trzecia, najstar-
sza z nich - ta, ktorej twarz przypomina antyczng teatralng maske starej
kobiety - instruuje jedna z mlodych adeptek. Stara czarownica ma rozwiane
siwe wlosy oraz, bedace znakiem utraty cech kurotroficznych, obwiste piersi
i muskularne, prawie meskie cialo”*.

Brewerie Szekspirowskich wiedzm rodem ,,z popularnych ksigg magicz-
nych, z rozleglego i archaicznego archiwum wyobrazni i pod§wiadomosci
zbiorowej”?°° s3 w istocie ,niepowazne, zalosne, groteskowe™?’, ,,prawdzi-
wym jest bowiem mrok wewnetrzny, nie zewnetrzne ciemnosci. Jest nim
czerep Makbeta, nie pieczara czarownic”**®. Wedtug Zbigniewa Mikolejki

angielski dramaturg opowiada nie o przesadach, wierzeniach ludowych,

%03 Czarostwo oraz uzurpowanie sobie przez Celestyne meskich prerogatyw symbolizo-
wane jest wlasnie przez jej na wpot meski wyglad: jako vieja barbuda, zapowiada ona szereg
niezwykle modnych przedstawien brodatych kobiet w pdzniejszej ikonografii. Zob. portret
przedstawiajacy Magdaleng Ventura, ktorej w 39. roku zycia wyrosta broda. Jako dziw natury
i ewenement ukazana zostala ona na obrazie José de Ribery z 1631 roku, z m¢zem i karmio-
nym przez siebie piersig synkiem.

0% 'W. Szekspir, Makbet, s. 816-817.

°%% Por. L. Lorenzi, La strega. Viaggio nell’iconografia di maghe, malefiche e fattucchiere,
Firenze 2005, s. 87, anonimowy rysunek z roku 1514.

°0¢ Z. Mikotejko, dz. cyt., s. 207.

07 Tamze.

208 Tamze, s. 204.



266 Joanna Hobot-Marcinek

nie o realnos$ci czarownic, lecz ,,0 potwornym, ponad ludzkg miare i god-
nos¢ pragnieniu wladzy” i ,,0 strasznych wewnetrznych myslach, o skrytych
i potwornych pozadaniach cztowieka™?.

Trudno dzi$ orzec, czy Fernando de Rojas, Zyjacy w kraju i czasach wply-
woéw Swietego Oficjum, podobnie jak Szekspir bawi sie naiwnoscig potencjal-
nych spektatoréw zywigcych sie stereotypami, potocznymi wyobrazeniami
i przesagdami, w ktdre wierzyt plebs i ktére podsycali towcy wiedzm®'’. Bez
watpienia hiszpanski autor tak jak Szekspir sytuuje swa bohaterke w sferze
granicznej, pomiedzy tym, co meskie i kobiece, naturalne i ponadnaturalne,
czynigc jg katalizatorem ludzkich pragnien, jakimi sa pozadanie wtadzy,
zlota badz cielesnego czy milosnego zaspokojenia.

Opisy praktyk Celestyny autorstwa Rojasa moga natomiast sugerowac znajo-
mos$¢ pism ojcow Kosciola, takich jak cho¢by $w. Jan Chryzostom, przeciwsta-
wiajacych praktykom guslarskim i szarlatanerii oglupionych staruch-czarow-
nic, bedgcg wyrazem wiedzy i symbolem chrzeécijafistwa, sztuke lekarskg®'’.
Celestyna wielokrotnie i chetnie poréwnuje siebie do lekarza, parodiujac czy
tez odwracajac tym samym chwyty retoryczne stosowane przez ojcéw Kosciola.
Stara rajfurka w swych mitosnych czarach wykorzystuje, bedace ich zdaniem
zaprzeczeniem krzyza, amulety, takie jak cho¢by ligamina - ,wigzadla”. Role
»wigzadla” spetnia¢ ma wyludzona od Melibei przepaska, majaca uleczy¢ rze-
komy bol zebéw zakochanego w dziewczynie Kaliksta.

Z jednej strony Celestyna dla niepoznaki, tak jak i guslarki z epoki ojcow
Kosciota, wykorzystuje symbolike chrzescijanska, z drugiej zas chetnie
siega po uzywane przez antyczne szeptuchy rekwizyty, do ktérych nalezy
chociazby bob. Przewrotno$¢ i demoniczny charakter sprytnej rajfurki-
-czarownicy przejawia sie tez w tym, iz oficjalnie sprawuje ona swe obrzedy za
wezwaniem imienia Bozego, podkreslajac na przyklad fakt, Ze moc amuletu
-przepaski jest skutkiem kontaktu tego przedmiotu ze $wietymi relikwiami.
W zaciszu swego domu praktykuje jednak poganskie rytuaty o charakterze
magicznym, o czym Parmeno opowiada stowami:

W izdebce bocznej ukrywata leki na nieszcze$liwag mitos¢ i lubczyki na
jej rozbudzenie. Byty tam skrawki serca jelenia, jezyki zmij, lebki prze-
piorek, mozgi ostow, tajno konskie, wydzieliny niemowlat, bob mauretan-
ski, sznury wisielcow, kwiat bluszczu, kolce jeza, tapy borsuka, nasiona

29 Tamze, s. 196-197.
°10 Por. tamze, s. 197.
°11 70b. S. Borowicz, rozdzial I11.
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paproci, kamien z orlego gniazda i tysigce innych rzeczy. Mezowie i nie-
wiasty przychodzili, by jej si¢ radzi¢. Od jednych zadata nadgryzionej
kromki chleba, od innych skrawka odzienia albo kosmyka wloséw. Jednym
malowala szafranem znaki na dloni, drugim wypisywata cynobrem zyg-
zaki, innym dawala serca woskowe, pelne potamanych igiel, albo figurki
lepione z gliny i otowiu. [...]. Rysowala na ziemi jakie$ postacie, mamro-
tala co$ do siebie... Ktz by potrafit wam to opowiedzie¢, co wyrabiata ta
stara czarownica? A wszystko to bylo oszustwem i drwing’*>.

Stworzona przez ojcéw Kosciota na podstawie rzeczywistych postaci
czarownic-guslarek figura retoryczna anus ebria et delirans trwa w kulturze
po wiek XX w rozmaitych literackich wcieleniach; jednym z nich jest posta¢
parajacej sie magig starej rajfurki Celestyny.

Coérki Celestyny

Dwudziestowieczne odczytania Celestyny i przekonanie o jej ciagtej aktu-
alnosci nie wynikajg z nagtego odkrycia zapomnianego tekstu; wrecz prze-
ciwnie: sg konsekwencja faktu, iz w literaturze - zwtaszcza dwdch nastepu-
jacych po jej wydaniu wiekow — Celestyna zainspirowata wiele nawigzan,
a nawet nasladownictw, w ktérych przyswajano sobie cale jej fragmenty.
Pod wpltywem Celestyny zwanej liber pestifer (,ksiazka niosaca zaraze”)**?
powstawaly utwory takie jak: Nowa Celestyna Vera Tarsis, Helena, cérka
Celestyny Alonsa Jéronima de Salasa Barbadillo oraz zaginiona Celestyna
Pedra Calderona de la Barca. Posta¢ Celestyny byla nie tylko obiektem epi-
gonskiej imitacji, ale i inspiracja narodzin kolejnych, spokrewnionych z nig
postaci kobiecych, takich jak: Rajfura Castrucho Lope de Vegi czy bohaterka
Konterfektu zalotnej Andaluzyjki Francisca Delicado®'*.

W Konterfekcie zalotnej Andaluzyjki, utworze okolo trzydziesci lat p6z-
niejszym od Celestyny, bedaca zmodyfikowanym wcieleniem bohaterki Rojasa
Lozana jest kobietg zdecydowanie mtodsza, $wiadczacg zaréwno ustugi kur-

tyzany, jak i streczycielki. Przedsigbiorcza Andaluzyjka poszukujaca zajecia

12 F. Rojas, dz. cyt., s. 46.

13 S, Ciesielska-Borkowska, La Celestine, s. 5.

°* Zob. http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2012_01/34475/celestyna_teatr_
jaracza_olsztyn_1964.pdf.
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przyzwoitki jest bez watpienia ,,corkg” Celestyny, o czym $wiadczy¢ moze,
dokonana przez jedna z jej rozmdwczyn, taka oto charakterystyka:

Dobre sobie, wolne zarty. Ona miataby pilnowa¢ dziewic? Ja tam swo-
ich cérek bym jej nie powierzyla. [...] To tak, jak nakaza¢ wilkowi strzec
owieczek!”*®

Obie bohaterki - starg Celestyne i pickng Andaluzyjke Lozang - faczy ta
sama umiejetno$¢ dostosowywania sie do kazdej sytuacji w celu osiaggniecia
wlasnych korzysci i zdobycia sowitego zarobku. Bohaterka Konterfektu...
przedstawiana jest jako ta, ktora do kazdego ,,potrafi odnalez¢ droge™®'®,
dlatego tez z chrzescijanami bywa chrzescijanka, z Zydami - Zydéwka,
a z Turkami - Turczynkg. Umie ona pozyska¢ zaufanie poszczegélnych
$rodowisk, stajac sie — jak jej poprzedniczka — osoba powszechnie znana
i wszystkim niezbedng.

Bohaterka utworu Rojasa, bedac prototypem mateczki-rajfurki, powraca
w roznych wcieleniach nie tylko w literaturze, ale i w ikonografii, poczawszy
od XVIwieku po czasy nam wspoélczesne. Na rysunku Francisca Goi z cyklu
Kaprysy jako anonimowa streczycielka udziela ,,dobrych rad” mtodej kobie-
cie. Pod swoim wlasnym imieniem wystepuje na obrazie Goi zatytulowanym
Celestyna i Maja oraz na obrazie Pabla Picassa z 1904 roku’"”.

Wywiedziona z utworu Rojasa posta¢ przebieglej i sprytnej Celestyny
patronuje zatem calej grupie bohaterek nowozytnej literatury oraz iko-
nografii, odrazajagcym swym wygladem staruchom, bedacym obiektem
pogardy $wiata kultury oficjalnej, ktory nie widzi w nich kobiet, lecz
wyznacza im role sprowadzajacych swe podopieczne na ztg droge, odstre-
czajacych rajfurek, ktorych kaprawy wyglad jest nie tylko przestroga, ale
i znakiem moralnego upadku®®. Nalezy jednak podkresli¢, ze oparta na
pochodzacym z dziela Rojasa typie bohaterki klisza kulturowa przebieglej,
zaawansowanej wiekiem rajfurki ewoluowala w zaleznosci od konwencji
i preferencji danej epoki.

°15 F. Delicado, Konterfekt zalotnej Andaluzyjki, przet. Z. Szleyen, Krakéw 1976, s. 30.

°16 Tamze.

°17 F. Goya, Celestyna i Maja (1808-1814), Fundacion Bartolomé March, Palma, Illes Bale-
ars. Pablo Picasso, Celestyna (1904), Musée Picasso, Hotel Salé, Paris. Interpretacja sposobow
ukazania postaci Celestyny w dziewi¢tnasto- i dwudziestowiecznym malarstwie znajduje si¢
w rozdziale poswieconym literaturze i ikonografii XIX wieku.

°18 Zob. ]. Hobot-Marcinek, dz. cyt., s. 279.
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W Konterfekcie picknej Andaluzyjki stara streczycielka i czarownica stata
sie mloda kobieta zmuszong zatroszczy¢ sie o siebie za pomocg watpliwych
przedsiewzieé, w romantycznej komedii magicznej Juana Eugenia Hartzen-
buscha Prochy matki Celestyny zmienila sie w mloda femme fatale, spetniajaca
role narzedzia zagtady®'”. Jej cechy przejat takze bohater jednej z pierwszych
hiszpanskich powiesci fotrzykowskich Lazik z Tormesu, ktory tak samo jak
ona traktujgcemu go zle $wiatu przeciwstawi¢ moze jedynie wlasny rozum,
spryt, znajomo$¢ ludzkiej natury i obrotny jezyk.

Posta¢ Celestyny, bedaca rdzeniem stereotypu starej rajfurki, a zarazem
zroédlem ewoluujacej poprzez wieki kliszy kulturowej, ma, co naturalne, swoje
antyczne i Sredniowieczne poprzedniczki. Nalezg do nich stara Dipsas (jado-
wita Zmija) z Elegii Owidiusza, postaci z komedii Plauta i Terencjusza oraz
vetula - bohaterka dwunastowiecznej komedii tacinskiej Pamphilius de amore.

Dla pigtnastowiecznych hiszpanskich odbiorcéw bylo oczywiste, ze
korzenie tej postaci tkwig w stereotypie obtudnej $wigtoszki-streczycielki,
pojawiajacej sie zaréwno w $redniowiecznych exemplach Piotra Alfonsa, jak
i w czternastowiecznej Ksigdze dobrej mitosci (Libro de buen amor) Juana
Ruiza. Bohaterka drugiego z wymienionych utworéw, Donna Uracca, noszaca
miano Trotaconventos (obiezykruchty, krazacej pomiedzy klasztorami),
utworzone od czasownika trotare i rzeczownika conventos, jest podobnie jak
pdzniejsza od niej Celestyna ukrywajaca sie pod ptaszczykiem poboznosci
intrygantka, zyjaca z posrednictwa w mitosci.

Biegajaca pomie¢dzy konwentami Celestyna, ktora ,mimo tylu zajec nie
opuscita zadnej mszy ani nieszporéw; nie omineta klasztoru mnichéw ni mni-
szek”**°, odmawiajac modlitwy i knujgc zarazem zdrade oraz swoje intrygi,
w $lad za bohaterka Ksiegi dobrej mifosci tworzy typ osobowosci, ktory lite-
raturoznawcy anglojezyczni okreslaja - jak zostalo to juz wspomniane - nie
do konca przettumaczalnym na jezyk polski mianem ,,go-between”. Owo
posredniczenie, polegajace nie tylko na kojarzeniu par, ale i na znajdowaniu
sie pomiedzy ludzmi a ich wlasnymi pragnieniami, podkresla najistotniejsze
rysy bohaterki zwigzane z jej sprytem i umiejetnos$cia sterowania ludzmi za
pomocg stowa i ich wlasnych ukrytych pozadan.

Z jednej strony Celestyna jest postacia na wskros rodzima, zakorzeniong
w hiszpanskim $redniowieczu oraz poprzedzajacej go tradycji arabskiej.
Z drugiej za$ strony jej posta¢ odsyla czytelnika do archetypu komicznej,
wrecz groteskowej, wywiedzionej z elegii Owidiusza, komedii Terencjusza

1% K. Zawanowski, Przedmowa, w: F. Rojas, Celestyna, s. 17.
°20 F. Rojas, dz. cyt., s. 45.
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i Plauta, ,mateczki-rajfurki”. A zatem ta skadinad ludowa i autentyczna
postac jest zarazem ,,czarnym charakterem” pochodzacym z ,,bogatej kolek-
cji masek rzymskiej palliaty”®*".

Jej status spoleczny w pewnym sensie jest podobny do statusu antycznych
rajfurek. Tak jak one posredniczenie w milo$ci uznaje za swéj zawdd, ktory
uprawia, odpowiadajac na spoleczne zapotrzebowanie, o czym w emocjo-

nalnym tonie méwi do domagajacego sie swojej czesci pieniedzy Sempronia:

A kimze ja jestem, Sempronio? Chcesz pozbawi¢ mnie mego kurestwa?
Powstrzymaj jezyk, nie obrazaj moich siwych wloséw, jestem stara, bo
tak Bog sprawil, ale nie gorsza od innych. Zyje ze swego fachu, jak kazdy
rzemieslnik, catkiem jawnie. Nie szukam nikogo, kto mnie nie potrze-

buje, przychodza sami do mnie: tu, do mojego domu, mnie proszg...”*.

Takze jej status majatkowy w jaki$ sposdb jest podobny do sytuacji stre-
czycielek z komedii facinskiej. W utworach Terencjusza i Plauta gadatliwa,
zdradzajgca zamilowanie do wina streczycielka Lena nie jest wlascicielka
lupanaru, nie ma wladzy nad kurtyzanami ani prawa dysponowania nimi®?*.
Podobnie jak Celestyna tylko dzieki swemu sprytowi aranzuje spotkania
miedzy klientami i dziewczetami. Odgrywa role przewodniczki i dorad-
czyni mlodych kurtyzan, bowiem - jak podkresla Sharon L. James - stre-
czycielka w komedii i liryce rzymskiej jest zbyt stara, by nadal wykonywac¢
zawdd kurtyzany, wcigz jednak moze udziela¢ porad®**, tak jak robi to stara
Dipsas (jadowita zmija), ktoéra w Mifostkach (Amores) Owidiusza (1,8) przy-
ucza do zawodu mtodg hetere.

Relacja, jaka zachodzi pomiedzy starymi rajfurkami a mlodymi heterami
czy Celestyng a instruowanymi przez nig dziewcze¢tami, powraca w scenie,
w ktorej Marta — nianka Szekspirowskiej Julii — poucza swa podopieczng.
Wykorzystujac rubaszny humor ludowej proweniencji, Szekspir powotuje do
zycia posta¢, bedacej obiektem drwin, niegardzacej okowita, starej nianki,

21 K. Rzepkowski, Erotodidactica meretricum. Szkota kurtyzan w komedii taciriskiej od
Plauta i Terencjusza po X VII wiek, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Lati-
nae” 19 (2009), s. 297, https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/4582/1/Rzep-
kowski_Symbolae_Philologorum_Posnaniensium_XIX.pdf.

°22 F. Rojas, dz. cyt., s. 162.

2% K. Rzepkowski, dz. cyt.

2% Por. S.L. James, Learned Girls and Male Persuasion: Gender and Reading in Roman
Love Elegy, Berkeley, 2003, s. 53. ,,She seems [...] to have the status of a retired senior col-
league - too old to continue practicing her profession but not too old to give advice”.
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ktorej lubiezna gadatliwo$¢ skierowana jest przede wszystkim do mlodej
i niewinnej podopiecznej’*®. W scenie III aktu I, w trakcie rozmowy pani
Capuletti z corky, stara piastunka, wspominajac dziecinstwo Julii, z luboscig
rozwija przesycone erotycznymi podtekstami dygresje oraz wspomnienia,

wywolujac konsternacje mtodej bohaterki stowami®*®:

Stukneta sie porzadnie i beczala,

Jakby ja zarzynali; i maz mowi:

,»Co, Julciu?

teraz na twarz padtas,

A jak doroéniesz, upadniesz na wznak,
Nieprawdaz, Julciu?”, a fobuziak maty
Przestaje ptakac i powiada: ,,Dobzie”*?’.

W przektadzie Stanistawa Baranczaka do ukazania prostolinijnosci
i rubasznosci bohaterki wykorzystana zostaje naturalna wieloznacznos¢
jezyka. To, co metaforyczne, stara piastunka pojmuje w sposdb literalny, totez
na stowa pani Capuletti, zachwalajacej corce stan matzenski: ,,Kiedy w mal-
zonku posiadziesz skarb rzadki / Wiasny twéj wymiar wzrosnie w kazdym
czasie” — nianka reaguje z wlasciwa sobie dosadno$cig, stwierdzajac: ,, Tak,
od chtopa ro$nie obwdd w pasie”*?®,

W komedii facinskiej stara, pijana i gadatliwa kobieta (anus multiloqua
et multibiba) — w przeciwienstwie do streczyciela, ktory posuwa akcje
naprzod - jest postacia nie tylko drugoplanows, ale i statyczng. Podobnie
dzieje sie we wzorujacych sie na komedii rzymskiej pietnastowiecznych kome-
diach humanistycznych autorstwa Ugolina Pisano i pdzniejszego papieza
Piusa II - Eneasza Sylwiusza Piccolominiego®’.

W tym kontekscie Celestyna jawi sie jako postac na wskro$ oryginalna,
pierwszoplanowa i animujgca akcje utworu. Z bohaterkami komedii rzym-
skiej i facinskiej komedii humanistycznej Celestyna dzieli t¢ ceche, jaka jest
gadatliwos¢. Prezentuje tez podobna do nich postawe zyciowg. Stare rajfurki
we wspomnianych komediach sg bezwzgledne i interesowne, radza one
mlodym kurtyzanom, jak oskuba¢ i doprowadzi¢ do ruiny zakochanych

°2% Zob. J. Hobot-Marcinek, dz. cyt., s. 279.

°2¢ Tamze.

W. Szekspir, Romeo i Julia, przet. S. Baranczak, Poznan 1990, s. 33.
Tamze, s. 35.

2% Zob. K. Rzepkowski, dz. cyt., s. 305.

927



272 Joanna Hobot-Marcinek

i niedo$wiadczonych klientéw. Celestyna tajniki swej techniki manipulacyj-
nej odkrywa nie przed naiwnymi, mamionymi przez siebie dziewczetami,
lecz przed swymi pomocnikami — Semproniem i skaptowanym przez siebie
Parmenem, méwiac: ,,Madry dostosowuje si¢ do okolicznosci, gltupiec jeno
sie nie zmienia. Dla nowej sprawy, nowa metoda”**°. W przypadku sprawy
Kaliksta wybiera modus operandi, ktéry poréwnuje do postepowania leka-
rzy, majacych zwyczaj rozdrapywac rany chorych po to tylko, by drozej
sprzeda¢ nadzieje uzdrowienia. Tak tez bohaterka postepuje z zakochanym
Kalikstem, chcgc go skioni¢ do hojnosci.

Celestyna, ktora cechuje stereotypowe dla postaci antycznych starych
rajfurek gadulstwo, jest - jak wynika z powyzszego przyktadu - znakomi-
tym psychologiem. Jest tez niezwykle skutecznym retorem i méwca, a uka-
zaniu jej talentu oratorskiego sprzyja sama forma utworu, bedacego drama-
tem o niescenicznej formie powiesci dialogowej, nawiazujacym do dialogow
sokratejskich i tradycji satyry menippejskiej®'.

Rozbudowane monologi bohaterki umozliwiajg autorowi ukazanie mocy
perswazyjnej jej wypowiedzi, pozwalajacej nie tylko skaptowaé Parmena
i zachwiac jego lojalnoscig wzgledem Kaliksta, ale i usprawiedliwi¢ swoja
filozofie Zyciowa w oczach czytelnika. Co paradoksalne, jej dosadne, przy-
nalezace do stylu niskiego wypowiedzi zdradzajg znajomo$¢ zasad retoryki
oraz wiedze dotyczacg kultury antyku®*.

Na bezwzgledno$¢, tych ktorzy posiadajg wladze i ztoto, Celestyna odpo-
wiada bezwzglednoscia i sprytem. Mimo swej niskiej pozycji spolecznej sku-
tecznie manipuluje tymi, ktorzy kupuja jej ustugi, wykorzystujac ich stabosci
dla pomnozenia swoich dochodéw. Bohaterka doskonale zdaje sobie sprawe
z wlasnej Zyciowej i jezykowej obrotnosci, o czym $wiadczy jej pelna samo-
zadowolenia opowies$¢ o tym, jak udalo jej si¢ unikng¢ $mierci i oskarzenia
o streczycielstwo ze strony Melibei, ktdorg starala sie¢ wybada¢ i skloni¢ do
uleglosci wobec zabiegéw Kaliksta:

O srogie niepokoje! O roztropna $mialosci! [...] Jakzem juz bliska byla
$mierci, gdyby moja nadzwyczajna zreczno$¢ nie pokierowala w czas
zaglami mojej prosby! I te pogrézki zuchwalej dziewki! [...] Raduj sig,
starucho, wiecej zarobisz na tej sprawie niz na cnotach przywréconych
pietnastu dziewicom. [...] lepszy lekarz do§wiadczony niz wyuczony; bo

3% F. Rojas, dz. cyt., s. 86.

! C.Marrodan Casas, dz. cyt., s. 7.

32 Por. http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013_12/53588/celestyna_teatr_polski_war-
szawa_1979.pdf.
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doswiadczenie i praktyka czynig ludzi zrecznymi: to one zrobily mistrzy-

nie z takiej jak ja staruchy...”*

Celestynie, bedacej - jak sama méwi o sobie — ,,wlasciwym cztowiekiem
na wlasciwym miejscu”, udaje sie okielznad ,,okrutng samiczke”** za pomoca
zmyslonej historii o bolu zebow Kaliksta. Jedynym lekarstwem na nie ma
by¢ bedaca wlasnoscia Melibei przepaska, ktéra dotykala §wietych relikwii
w Rzymie i Jerozolimie. Umiejetnos¢ zachowania zimnej krwi i bieglos¢
w snuciu intryg przyblizaja Celestyn¢ do wywodzacych si¢ z exemplow Pio-
tra Alfonsa postaci matek-rajfurek, ktore pomagajg mlodzieicom uwodzié
mlode mezatkilub wspierajg swe corki w oszukiwaniu, pragngcych wierzy¢
w wierno$¢ swych zon, naiwnych mezéw®*.

Celestyna biegloscig w sterowaniu innymi kompensuje sobie zaréwno
wlasng pozycje spoleczng, jak i fakt, ze sama nie moze juz panowa¢ nad
mezczyznami za pomocg swego ciala. Rozkosze cielesne zostaja wigc zastg-
pione przez libido dominandi®*®, pozwalajace jej zyskiwac pienigdze i wila-
dz¢ nad emocjami innych.

»Won, ty z cuchnacg dziurg”. Descriptio vetulae

Nie tym ja zyje [...]. Twoj gtupi pan my$li mnie karmi¢ ko$émi, ktére
juz ogryztam. [...] Powiedz mu, niech zamknie usta, a otworzy sakwy’*’

— te stowa Celestyny skierowane do Sempronia sa spontaniczng reakcjg boha-
terki na zabiegi Kaliksta, ktory chcac sie jej przypodobad, obsypuje ja komple-
mentami. Tymczasem trzezwo myslaca stara posredniczka doskonale wie, iz
czasy, w ktdrych mogta si¢ podoba¢, dawno minety. Mitos¢ i meska adoracje
nazywa ko$¢mi, ktdre juz raz ogryzla. Z komplementow, ktére przyrownuje
do dawno skonsumowanego przez siebie miesa, nie moze juz czerpac ani
przyjemnosci, ani korzysci. Celestyna nie jest szukajacg rozkoszy mitosnych

°3 F. Rojas, dz. cyt., s. 84.

** Tamze.

35 Zob. P. Alfons, Nauki i przypowiesci. Najstarszy zbior nowel sredniowiecznych, przet.
L. Joachimowicz, Warszawa 1958: Przypowies¢ o przescieradle, Przypowies¢ o mieczu, Przy-
powies¢ o psicy tzy ronigcej.

3¢ E.M. Gerli, dz. cyt., s. 47.

°*7 F. Rojas, dz. cyt., s. 48.
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starg libertynka; jej mlodzienczy hedonizm zostaje zastapiony przez poza-
danie zlota, wyrazajace si¢ w ,,swoistej praktycznej obojetnosci na warto-
$ci niedajace si¢ wyrazi¢ w pienigdzu, cho¢ teoretycznie uznane za najwyz-
sze””*%. Milo$¢ przezywana przez innych jest dla niej towarem i okazjg do
zarobku. Podobnie jak stare rajfurki z komedii antycznych koncentruje sie
na zysku materialnym i widzi w Kaliksécie nie tyle przystojnego mlodzienca,
ile bogatego, zakochanego, ,,chromego osta”**?, ktorego - jak méwi - nalezy
»oskubac¢”. Celestyna - jak juz zostalo to zaznaczone — w pewnym stopniu
uciele$nia typ starej mentorki kurtyzan z komedii greckich i rzymskich.

W opozycji do niej pozostaje inny popularny w literaturze renesansowej,
a ustalony w tradycji antycznej, typ postaci, jakim jest podstarzata zalotnica,
z ktorej Horacy niewybrednie szydzit stowami:

Wystuchaly mnie, Liko, bogi,
Wrystuchaly, jestes staruszka.
Droczysz si¢, mizdrzysz, lecz twoje
wdzieki juz nie skuszg

nikogo...

[...] zeby pozdtkly, wlos siwy,
skronie pelne zmarszczek®*°.

W skierowanymi do hetery Liki powyZszym utworze poeta bez cienia lito-
$ci drwit ze starosci tej, o ktorej przychylnos¢ niegdys zabiegal. Drobiazgowo
wyliczane oznaki starzenia si¢ bylej ukochanej sg jednak zaledwie zapowie-
dzig osiagniecia przez nig sedziwego wieku, w ktérym to kontrast miedzy
wygladem zewnetrznym a niewygaslymi jeszcze erotycznymi potrzebami
bedzie tak wielki, ze az stanie sie¢ dla otoczenia niewyczerpanym zrédlem

komizmu. Podmiot méwigcy grozi zatem i przepowiada®':

3* G. Simmel, Filozofia pienigdza, przel. A. Przylebski, Warszawa 2012, s. 408.

3% Tamze, s. 48.

°#° Q. Horatius Flaccus, Carm. IV 13, przet. S. Golebiowski, w: tegoz, Dziela wszystkie.
Odyiepody,t. 1, oprac. O. Jurewicz, przekl. zbiorowy, Wroctaw 1986, s. 358. Ttumaczenie tej
pies$ni autorstwa Andrzeja Lama akcentuje z kolei bezwstyd i pijanistwo staruchy: ,Wystuchaty,
Liko mej klatwy bogi, tak, / wystuchaty: prochnem sie stajesz; / a przecie piekna chcesz sie
wydawad, / hulasz i pijesz bezwstydna / i chropawym $piewem pragniesz Kupidyna / zwabié
leniwego (...)”. Horacy, Dzieta wszystkie, ttum. i oprac. A. Lam, Pultusk-Warszawa 2010, s. 112.

41 ]. Hobot, Wobec $mierci i upojenia, w: S. Borowicz, J. Hobot, R. Przybylska, Stara
rebeliantka. Studia nad semantykg obrazu, Krakéw 2010, s. 306-307.
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[...] i dozyjesz by¢ moze wieku
kruka, by mlodzi szydzi¢ mogli,
ze pragniesz plomien wydoby¢
ze zgastej pochodni®*?.

Znacznie bardziej bezlitosny i szokujacy jest jednak inny stworzony przez
Horacego portret starej, miotanej zagdzami erotycznymi kobiety, do ktdrej
skierowane sg stowa: ,won, ty z cuchngcg dziurg, skad twoja bezczelno§¢?***”.

Kontrast powszechnie przyjetego obrazu Horacego - artysty subtel-
nego i wyrafinowanego epikurejczyka - z tylez nieprzyzwoita, co szale-
nie okrutng wulgarnoscig reakcji na zaloty starki stanowi — wedlug Marii
Janion - najlepszy dowdd obecnosci w liryce facinskiej ostracyzmu wobec
kobiecej staro$ci®**.

To, co Janion nazywa wymierzong w staro$¢ kobiecg wulgarng wrogoscia
starozytnych, jest zarazem - jak pisze Maria Lukaszewicz-Chantry - realizacjg
antycznego kanonu descriptio vetulae, bedacego turpistyczng odwrotnoscia
opisu mlodej, pieknej dziewczyny - descriptio puellae®**. Liczne wizerunki
»staroszpetnych”, obarczonych wieloma przywarami, kobiet, wypetniajace
tak greckie, jak i facinskie antyczne komedie oraz epigramaty, staty sie dla
tworcow renesansowych chetnie powielanym wzorcem.

To miedzy innymi drwina z erotycznych pragnien starych kobiet taczy
antyczne priapea, komedie attycka i rzymska liryke z niezyczliwym starosci,
gloszacym kult mtodosci i piekna ludzkiego ciala, renesansem®*°. Niektorzy
autorzy renesansowi $ladem swych antycznych poprzednikéw zachowuja
duzg powsciagliwo$¢ w opisach wygladu starszych, nobliwych niewiast, po
to by w karykaturalnych obrazach staruch da¢ upust niecheci do brzydoty;
niecheci bedgcej konsekwencja platoniskiego z ducha przekonania o faczno-
$ci piekna z dobrem, a szpetoty ze ztem. O ile w tych pierwszych literackich
wizerunkach oznakami starosci staja sie zaledwie siwe wlosy czy drzaca
reka, o tyle te drugie zawieraja opisy odrazajacej fizjologii starych kobiet, na
ktorg skladajg sie takie elementy, jak: siwe, wypadajace wlosy, trupio blada

42 Q. Horatius Flaccus, dz. cyt., s. 360.

43 Cyt. za: http://www.oska.org.pl/biuletyn/b10/janion.html [dostep: 9.02.2009], wywiad
Kazimiery Szczuki z Marig Janion pt. Jestem po prostu starg kobietg.

°4* Tamze.

°** M. Lukaszewicz-Chantry, Kobieta jako postad literacka w laciriskiej poezji renesansu.
Italia i Polska, Wroctaw 2014, s. 162.

°#¢ Niekiedy autorzy renesansowi wzorem Cycerona (Cato Maior de Senectute) glosza
tez pochwale staro$ci.
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karnacja, czarne zeby, zmarszczki i obwiste piersi®?’. Przejmujgc wasciwy
antykowi wrogi stosunek do cielesnosci i seksualnosci starych kobiet, epoka
odrodzenia ,,stare cialo kobiece, bedace w mtodoséci symbolem piekna, trak-
tuje jako ,,symbol najwyzszej brzydoty, istng zniewage rzucong zmystom”**®.

Terencjuszowska maksyma ,,Nic, co ludzkie, nie jest mi obce” nie jest wiec
odnoszona do kobiecej starosci, ktora w renesansowej ikonografii przybiera
posta¢ Giorgionowskiej Staruszki czy tez Diirerowskiej Alegorii skgpstwa,
przedstawiajacej trzymajacg w rekach wor monet kobiete z obwista, obna-
zong piersig, uSmiechem-grymasem szczerbatych ust i rzadkimi pasmami
rozpuszczonych wlosow.

Ikonograficzne przedstawienia kobiecej starosci czy zalecenia Leonarda
da Vinci, nakazujacego ukazywac staruszki jako porywcze i gwaltowne,
o gniewnych ruchach, na podobienstwo piekielnych Furii, pozostaja w opo-
zycji do sposobdw prezentowania meskiej starosci, ktoéra na obrazie wspo-
mnianego juz Giorgionego Trzej filozofowie przybiera postac starca, medrca,
patriarchy i ojca Kosciota. Renesansowy malarz - jak twierdzi Joanna Pol-
lakéwna — tworzac postaé Starego Filozofa / Kréla / Platona, idzie tropem
starozytnych (Plutarch), stawigcych madro$¢ starcow i widzacych w siwiznie
symbol godnosci przywddcy, ktdrego wywazone sady sa zrodzonym - zgodnie
z rytmem natury — owocem dojrzalosci, wiazacej sie z kolei $cisle z dobro-
cig i doskonato$cig®*’.

Jako jeden z nielicznych twoércow renesansowych, ten stereotyp starca
-medrca kwestionuje Michel de Montaigne w swych Prébach, stwierdza-
jac: ,Nazywamy madroscia zgryzliwos¢ naszego humoru i nieche¢ do rze-
czy obecnych [...]°%°. Montaigne, swymi refleksjami dajgcy poczatek catej
francuskiej, literackiej galerii niezno$nych, zawistnych, despotycznych
i oszalalych staruchdéw, nie darzy staro$ci szacunkiem, ,,nie dopatruje sie
szczegolnej cnoty w siwym wlosie”**!. Starcom przypisuje ,,oprécz ghu-
piej i dziecinnej proznosci, nudnego gadulstwa, kwasnych i niespolecz-
nych humordéw i zabobonéw”**? cechy jeszcze gorsze, jakimi sg zawis¢,
niesprawiedliwos¢, ztosliwos¢ i skapstwo. To ostatnie definiuje jako ich

47 Zob. M. Lukaszewicz-Chantry, dz. cyt., s. 162.

°*% G. Minois, Historia starosci: od antyku do renesansu, przet. K. Marczewska, Warszawa
1995, http://www.oska.org.pl/biuletyn/bl0/janion.html [dostep: 9.02.2009].

4% Zob. J. Pollakoéwna, Powaga i nedze starosci, w: tejze, Weneckie tesknoty, Warszawa
2003, s. 15-31.

°5° M. de Montaigne, Préby, 111, 42, przel. T. Zelenski (Boy), Warszawa 1957.

31 ]. Hen, Spetnia¢ rolg czlowieka, w: tegoz, Ja, Michal z Montaigne..., Warszawa 1978, s. 360.

32 M. de Montaigne, Préby, 111, 42.
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»Smieszng zajadto$¢ na bogactwa”, z ktdrych z racji wieku nie mogg juz
czerpa¢ korzysci®*.

Autor Préb nie wierzy w dogmat nabywania madrosci wraz z wiekiem,
o czym najlepiej $wiadcza plynace z gorzkiej samooceny stowa:

Postarzalem si¢ o sporo lat od pierwszego ogloszenia mej ksigzki [...], ale
watpie, zali zmadrzatem bodaj o jeden cal. [...]. Pigknie by to bylo, gdy-
bysmy kroczyli jeno ku poprawie: jest to wszelako ruch jakoby pijacki,
chwiejny, zwrotny, beztadny, albo tez ruch trzciny, ktora wiatr kotysze

ustawicznie wedle woli®**,

Pisarz z Montaigne wiedziony przekonaniem, ze ,nie zdarza sie, albo bar-
dzo rzadko, spotka¢ dusze, ktora by, starzejac sie, nie tracita kwasem i ste-
chlizng”®**, w swym dziele nie tylko oddaje sie filozoficznym refleksjom, ale
i przeprowadza wiwisekcje wlasnego procesu starzenia sig, utrzymang w tona-
cji, ktorg sam okresla jako ,,stile comique et privé” (,,zartobliwy i swobodny™).
Jednak zawartos¢ tresciowa owej refleksji w zadnym razie nie jest komiczna,
bo trescig jej jest kondycja ludzka wraz ze wszystkimi doznawanymi w staro-
$ci problemami, ciezarami i tworami kreaturalnymi, jakie sg jej poddane®®.
Wnikliwie obserwujac wlasne - jakze wyczerpujace nerwy — doswiadcza-
nie staro$ci, ktorego konsekwencja staje sie separacja z zong, francuski filo-
zof uczciwie bierze na siebie swa czastke winy, przyznajac, ze ,,niepokoj
domowy ma w swoich wnetrznosciach i zylach”. Temu samokrytycyzmowi
towarzyszy jednak analogia: Montaigne staje si¢ Sokratesem, dla ktérego
skrzeczenie zony-Ksantypy jest najdotkliwszg probg®”.
ma wytrwalosci greckiego filozofa i ze ,,lada brzeczenie wybija jego umyst

Przyznajac, ze nie

z toru”, francuski myéliciel - jak zauwaza Jozef Hen, autor ksiazki Ja, Michat
z Montaigne... - korzysta na tym poréwnaniu, ktore pocigga za sobg odmienne
standardy oceny meskiej i kobiecej starczej ucigzliwo$ci®.

O ile jednak Montaigne jest przekonany, ze staros¢ — bez wzgledu na ple¢
doznajacego ja podmiotu — ,,przynosi [...] wiecej zmarszczek w mozgu niz

na twarzy”, o tyle inni renesansowi mysliciele i artysci pozadaja dla siebie

>3 Tamze.

954 Tamze, 111, 236.
5% Tamze, I1I, 42.
3¢ E. Auerbach, L’humaine condition, w: tegoz, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona
w literaturze Zachodu, przel. Z. Zabicki, Warszawa 1968, s. 304.
°37 1. Hen, Spetniaé rolg czlowieka, w: tegoz, Ja, Michal z Montaigne, Warszawa 2009, s. 258.
3% Tamze.
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staro$ci bedacej catkowitym przeciwienstwem, opisywanej przez nich i uka-
zywanej w krzywym zwierciadle starosci kobiet; zwlaszcza tych kobiet, ktore
nie wpasowuja si¢ w obowigzujacy wzor matrony, pozostajgc na margine-
sie spolecznie akceptowalnych zachowan. Dlatego tez Jan Kochanowski we
fraszce Na dom w Czarnolesie, zwracajac si¢ do Boga, prosi:

A Ty mie zdrowiem opatrz i sumieniem czystym,
Pozywieniem uéciwym, ludzka zyczliwoscia,

Obyczajmi zno$nymi, nieprzykra staro$cia””’.

Polski poeta nawigzuje tym samym do utrzymanego w podobnym tonie
btagania Horacego, ktéry modlil si¢ do Apollina, proszac go o staro$c¢ nie-
pozbawiong sit witalnych i twoérczych:

Synu Latony, pozwol mi si¢ cieszy¢

tym, co jest moje, zdrowiem i nietknieta
wladza umystu, pozwol, niech si¢ za mng
nie wlecze staro$¢ brzydka i bez lutni®®®.

W tworczosci obu wyzej wspomnianych poetow staros$¢ kobieca jawi sie
jako wrecz upostaciowanie wlasnych najgorszych lekéw przed niedogodno-
$ciami schylkowej fazy zycia, stanowigc tym samym antyteze¢ pozadanej,
»hiebrzydkiej” i ,,nieprzykrej”, a wiec godnej starosci poety-medrca.

Wzorem swego literackiego patrona tworzy tez Kochanowski okrutne
i wpisujace si¢ w antyczng konwencje portrety starych kobiet. Dlatego,
parafrazujac poswiecone Horacemu stowa Marii Janion, mozna by (patrzac
zwlaszcza z prezentystycznej perspektywy) ze zdziwieniem i zaskoczeniem
moéwic o kontradcie obrazu Jana Kochanowskiego - subtelnego humanisty
z wymowsa jego tacinskiego utworu Ad Lycen, ktory w polskim przekladzie
Leopolda Staffa brzmi naste¢pujaco:

PoKki si¢ do cie z szcze$ciem mitos¢ usémiechata,

°3% 1. Kochanowski, Na dom w Czarnolesie, w: tegoz, Fraszki, I11 37, oprac. ]. Pelc, Wro-
claw 2008, s. 140.

°6% Horacy, Carmen (I, 31), Do Apollina, przel. A. Wazyk, cyt. za: J. Pollakéwna, dz. cyt.,
s. 26. Tekst Horacego w przekladzie F. Kniaznina brzmi nastepujaco: ,,Tym zy¢ daj, Febie,
co mam w pogotowiu, / A w dobrej mysli, a w zupelnym zdrowiu. / Niech z daru twego nie
doznam smutnie, / Gnu$énej staroéci bez wdziecznej lutnie”. Horacy, Wybdr poezji, oprac.
J. Krokowski, Wroctaw 1971, s. 347.
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Poki lilie i roze twa twarz przescigata,

Liko, Demochar tatwy miat dostep do ciebie

I we wszystkie rozkosze optywal jak w niebie.
Wtedy nie zatroszczylas si¢ bynajmniej o mnie.
Kiedym pod drzwiami twymi lezal nieprzytomnie
Na deszczu, ty$ do fona mnie nie przytulita.
Dzi$ obo6z twdj z Amorem Wenus opuscita

I gdy twarz ci zmarszczkami staro$¢ zrylta srogo,
A Demochar porzucil niecnie Like droga,
Wzywasz mnie i domagasz si¢ mojej milosci!
Inny sie obzart miesem, a ja mam gryz¢ kosci®®.

Poeta z Czarnolasu, nawigzujac do piesni Horacego poprzez imig i typ
bohaterki, realizuje antyczna konwencje poezji milosnej zwang ,lamen-
tem pod drzwiami”. Paraklausithyron w wydaniu Jana Kochanowskiego
zawiera elementy dla tego gatunku obowigzkowe, takie jak: motyw darem-
nego wyczekiwania przed zamknietymi drzwiami ukochanej w niesprzyja-
jacych warunkach atmosferycznych czy motyw zazdrosci mlodzienca o to,
ze w tym samym czasie by¢ moze inny, szcze¢sliwszy i bogatszy rywal doste-
puje wzgledow, ktorych jemu odmoéwiono®

Jednak z punktu widzenia niniejszych rozwazan najistotniejszy wydaje
sie skonwencjonalizowany obraz ztaknionej miltosci staruchy, ktdra nie jest
ukazang w krzywym zwierciadle rzeczywistg bohaterka, lecz wariantem,
realizacjg toposu starzejacej sie hetery (moecha senescens)’®.

W utworze Kochanowskiego — podobnie jak u Horacego - Lika jest
starg kobieta, nie zas mtoda, oziebla dziewczyna, dla ktdrej perspektywa
rychtej starosci ma by¢ li tylko przestrogg. Mamy zatem do czynienia nie
tyle z wizja przyszlosci, ile z wyrazem satysfakcji odrzuconego adoratora,

%61 1. Kochanowski, Oda VII. Do Liki, w: tegoz, Z tacitiska Spiewa Stowian muza. Elegie,
foricenia, liryki, przel. L. Staff, oprac. Z. Kubiak, Warszawa 1982, s. 202.

6% R. Grzeskowiak, Jan Kochanowski przed zamknigtymi drzwiami. Czarnoleski para-
klausithyron jako figura mitosna, w: tegoz, Amor curiosus. Studia o osobliwych tematach
dawnej poezji erotycznej, Warszawa 2013, s. 251-276. Zob. G. Urban-Godziek, “Locus hor-
ribilis” pod zamknietymi drzwiami. Trzy paraklausithyra Jochannesa Secundusa (el. I 5, I1 5,
IIT 1) wobec tradycji klasycznej, ,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” 4 (2014), s. 17-33,
www.academia.edu/11377230/Locus_horribilis_pod_zamknietymi_drzwiami_Trzy_para-
klausithyra_ Jochannesa_Secundusa_(el._I_5, II 5, III_1) wobec_tradycji_
klasyczne;j.

%63 M. Lukaszewicz-Chantry, dz. cyt., s. 168.
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plynacym z faktu, iz role si¢ odwrocily. Lika Kochanowskiego, podobnie
jak Lika Horacjanska, z pozadanej kochanki staje sie amatrix exclusa, ktorej
obecne wysilki i zaloty dawny amator exclusus®®* kwituje do$¢ dosadnymi
stowami: ,Wzywasz mnie i domagasz si¢ mojej milosci! / Inny sie obzart
miesem, a ja mam gryz¢ kosci”.

Stara kobieta zostaje pozbawiona prawa tak do milosci, jak i do ciele-
snego zaspokojenia. Podobnym restrykcjom ani nie zamierza si¢ podpo-
rzadkowad, ani nie jest poddawany wiekowy podmiot méwiacy, ktoéry we
fraszce Do dziewki przekonuje adresatke do swych seksualnych mozliwosci
za pomoca odwolujacych sie do fizjologii argumentow:

Nie uciekaj przede mna, dziewko urodziwa,
Serce¢ jeszcze nie stare, chocia broda siwa.
Cho¢ u mnie broda siwa, jeszczem niezganiony,
Czosnek ma glowe bialg, a ogon zielony.

Nie uciekaj, ma rada: wszak wiesz, im kot starszy,
Tym pospoliciej méwig, ogon jego twarszy.

I dab, cho¢ miescy przeschnie, cho¢ 1i§¢ na nim plowy,
Przesie stoi poteznie, bo ma korzen zdrowy’®.

Kochanowski §wiadomie wprowadza tematyke niska, a jego obsceniczna
epigramatyka, zwlaszcza ta, w ktdrej nastepuje zmiana jezyka z taciny na wer-
nakularny, ,odsyta do szerszych tendencji ksztattujacych oblicze epoki, z jed-
nej strony uznajacych zmystowa cielesno$¢ cztowieka”, a z drugiej afirmuja-
cych $émiech jako ceche wyrdzniajacg cztowieka sposréd innych stworzen®®.

Warto jednak zaznaczy¢, ze $miech, jaki w renesansowych utworach budza
stare kokietki, jest zwykle $miechem unicestwiajgcym, podczas gdy pdzna
meska jurno$¢ traktowana bywa niekiedy z rubasznym humorem, uznaja-
cym ja za przejaw godnej pochwaly witalnosci, zwlaszcza w przypadku sta-

rych artystow. Stad tez we fraszce Do dziewki, nawigzujaca do bachicznych

°6% Tamze, s. 165. Zob. Z. Glombiowska, Laciriska i polska muza Jana Kochanowskiego,
Warszawa 1988, s. 172. Wedlug tej badaczki oda Kochanowskiego jest rozwinieciem, czyms$
w rodzaju dalszego ciggu horacjanskiego paraklausithyronu (Carm. III 10).

°6% J. Kochanowski, Do dziewki. Fraszka 82, w: tegoz, Fraszki.

6¢ R. Krzywy, Sarmaci w neglizu, czyli dlaczego Kochanowski pisal nieprzyzwoite fraszki?,
http; www.wilanow-palac.pl/print/sarmaci_ wneglizu_ czyli_ dlaczego Kochanowski_pisat_
nieprzyzwoite_fraszki.htm [dostep: 26.11.2014].



Rozdziat VI + Dychotomie — wiek XV (literatura) 281

z ducha anakreontykéw, dosadnos$¢ wywodu podstarzatego zalotnika ujaw-
nia zarazem glebokie przeswiadczenie, iz dla wiekowego mezczyzny sfera
doznan erotycznych nie jest jeszcze zamknieta®’.

Podobnemu przekonaniu daje wyraz wloski poeta doby quattrocenta
Giovanni Gioviano Pontano w jednym ze swych ,,autobiograficznych” epi-
gramatow. W utworze Eridanus 60-letni, okreslajacy juz wéwczas sam siebie
mianem senex, autor mimo zaawansowanego wieku przyznaje sobie prawo do
milosci, ktorej obiektem jest pigkna, poznana najprawdopodobniej w Ferrarze
w 1484 roku, Stella. W pdznej milosci Stary Poeta widzi site odmtadzajaca,
z ktdrej - jego zdaniem — nie moze i nie powinna korzystac jego adwersarka,
bedaca adresatka utworu starsza kobieta, kpigca uprzednio zen i potepiajaca
jego amory. Dotkniety do Zzywego kpinami swej oponentki, poeta poucza ja,
ze to wladnie ona z racji swej plci winna liczy¢ sie z uptywem czasu®®®.

Stary Poeta sytuuje siebie i swa ,,przeciwniczke” - starg babe — na przeciw-
legtych biegunach kulturowego modelu obrazowania, recepcji oraz doswiad-
czania sedziwego wieku. Sobie przyznaje prawo do przezywania bedacego
dlan zrédlem potencji cielesnej i twdrczej, dionizyjskiego z ducha uczucia
do mlodej dziewczyny. W swej adwersarce widzi jedynie niekochang starke,
ponoszaca kare za niegdysiejsza nieczuloé¢ i szukajacg pociechy w winie. Ta
wielowymiarowa, antropologiczna wizja cztowieka uwzgledniajaca erotyzm
nie jest rdwnie wspanialomyslna wobec starych kobiet o cielesnych, nieza-
spokojonych aspiracjach. Owa wrogos¢ wobec seksualnosci starych kobiet
zyskuje rekomendacje i usprawiedliwienie dzieki powszechnie akceptowanej
tradycji reprezentowanej chociazby przez nazwiska Katullusa czy Marcjalisa.

To, co Maria Janion nazywa wlasciwymi kulturze patriarchalnej odmien-
nymi standardami w podejsciu do meskiej i kobiecej starosci, daje si¢ zauwa-
zy¢ nawet w tych renesansowych utworach, ktore tak jak Pochwata gtupoty
przynosza krytyke starych zalotnikéw obojga plci, czyniac zrédtem komi-

zmu ,,rozziew, jaki istnieje pomiedzy mitoécig fizyczng a brzydotg™*”.

67 Zob. W. Pawlak, Jan Kochanowski wobec starosci, w: Dojrzewanie do pelni zycia,
red. S. Kruk, E. Flis-Czerniak, Lublin 2006, s. 87-97; J. Pelc, Do dziewki. Fraszka 82, Ksigg
trzecich, w: Liryka polska. Interpretacje, red. J. Prokop, J. Stawinski, Gdansk 2001, s. 31-32.
Interpretujac fraszke Do dziewki, Janusz Pelc pisze, ze jest to: ,,Zartobliwie wypowiedziana
renesansowa pochwata witalnosci organizmu ludzkiego. Triumf cztowieka nad przyrodzo-
nymi ograniczeniami, ktére moze przynies¢ staro$¢. Staros¢, w ktéra z wolna przechodzi
wiek meski. [...] zartobliwa zacheta mtodej dziewczyny do romansu z siwiejacym mezczy-
zng, [...] pochwala meskiej witalnosci”.

6% Zob. M. Lukaszewicz-Chantry, dz. cyt., s. 165. Zob. C. Kidwell, Pontano. Poet and
Prime Minister, London 1991, s. 163-179.

°%% G. Minois, dz. cyt., s. 108.
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Tytutowa bohaterka, a zarazem narratorka utworu drwi ze staruchéw
w wieku Nestora, ktérzy ,Zenig si¢ z mtodziutenkimi dziewczetami bez
posagu”, cho¢ sg juz siwi, tysi, bezzebni, seplenigcy, czepiajacy si¢ na site
mlodosci, farbujacy wlosy, siegajacy po peruki. Starzy glupcy pograzajacy
sie w szalenstwach milosci stanowig widok zalosny i §mieszny. Mimo to jed-
nak ci starcy, »truchta” i ,,stypy po sobie samych” nie s3 - zdaniem narra-
torki — nawet w polowie tak zabawni, jak uragajace powadze wieku stare baby,
ktorych widok jest ,,jeszcze bardziej diabelnie podejrzang przyjemnoscig”™®”.

»Policzki barwiczkami sobie malujg”

Odrzuceniu wzgledéw podstarzatych zalotnic towarzyszy w literaturze
renesansowej kpina nie tylko z ich wygladu, ale i z podejmowanych przez
nie zabiegéw, majacych na celu przywrdcenie utraconej urody i atrakcyj-
nosci’”". Tak zdecydowane ostracyzowanie kobiecej staroéci, podkreslanie
kontrastu zachodzacego miedzy komiczno-cielesnym wymiarem fizycz-
nej powloki starek a wcigz nurtujacy je pasja zycia’”? i potrzebg podobania
sie, stuzy zwalczaniu przez kulture nieakceptowanych modeli przezywania
senilnego wieku.

W Konterfekcie zalotnej Andaluzyjki obiektem szyderstwa miejskich plot-
karek jest starzejaca sie kobieta, usilujaca wyglada¢ na mtodsza od wlasnej
corki. Wysilki owej niewiasty zostaja zdemaskowane przez jedna z kumo-

szek, ktdra zaklina si¢ wobec innych, ze podstarzala zalotnica:

[...] wlosy [...] proszkiem z li§ci ligustru farbuje, by skry¢ ich zimowg $niez-
nos¢. Co dzien rano brwi sobie maluje [...] biust sobie szmatami wypycha,
zeby pokaza¢ piersi, kiedy wychodzi na ulice, wiecej blyskotek wiesza na
sobie nizli Murzynka, czepiec za$ czy stroik mocno ma umarszczony, zeby

°7% Erazm z Rotterdamu, Pochwata glupoty, przel. E. Jedrkiewicz, wstep H. Barycz,
Wroclaw 1953, s. 62.

71 Ostra krytyka podstarzatych zalotnic pozstaje niejako w opozycji do powstajacych
w dobie renesansu traktatow, méwigcych o stosowaniu kosmetykéw. Warto tu wymienic¢
Sekrety Aleksego z Piemontu oraz dziela pisane przez kobiety, takie jak: Caterina Sforza,
Moderata Fonte, Lucrezia Marinella, Maria Gondola. Zob. M.K. Ray, Daughters of Alchemy.
Women and Scientific Culture in Early Modern Italy, Cambridge-London 2015.

%72 Zob. A. Legezynska, Mato dostojna staros¢ (Cz. Mitosz), w: tejze, Krytyk jako domo-
krgzca. Lekcje literatury z lat 90., Poznan 2002, s. 63.
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twarz pelniejsza si¢ wydawala; zdaje jej sie, ze wszyscy na nig patrza, po
kazdym slowie sktada uklon, a kiedy siada, wyglada jak zle pomalowana
sofa. A przy niej zawsze drepcze inna przekupka, co kozy trzyma, a gebe
ma jak worek na karmelki i starsza jest od samego szatana. Wieczorami
wychodza we dwie w kapeluszach na oczy, zZeby zbiera¢ komplementy, a nie
$mig niczego odstonic, zeby nie pokazywaé ludziom zbutwialych trumien®”>.

Stare strojnisie, poréwnane przez Delicado do ,,zbutwialych trumien”,
muszg przywodzi¢ na mys$l Erazmianskie ,strupieszale staruchy”. Jedne
i drugie nie zdaja sobie sprawy z wlasnej §miesznosci. Tym drugim niesku-
teczne zabiegi o przekwitla urode sprawiajg wrecz rado$¢, bedacg w utworze
Erazma z Rotterdamu darem Glupoty, ktora jako narratorka tego (nawig-
zujgcego do dziel Lukiana z Samosat i do Brantowskiego Okretu glupcow)
filozoficzno-satyrycznego monologu-burleski méwi®”*:

[...] diabelnie podejrzana przyjemno$¢ to widzie¢ te babule, tak stare, ze
juz prawie niezywe, i tak strupieszale, ze mogloby sie zdawa¢, wrdcity
z Podziemia, a jednak ciggle miamlace o tym, jakie to mite zycie pod ston-
cem, ciggle pelne - jak to Grecy méwia — kozlej jurnosci i za gruby grosz
jakiego$ Faona sobie wynajmujace; policzki barwiczkami sobie maluja,
od zwierciadla nie odstepujg, nadrabiaja powaby najbardziej sekretnych
swych wdziekéw, wystawiaja wyschle i zmarniale piersi, drzacym ze
staro$ci miauczeniem chcg podsyci¢ wiednacg zadze, popijaja sobie, ile
wlezie, pchajg sie do tanica dziewczat, bazgrza mitosne lisciki. Smieja sie
wszyscy z tego, niby ze szczytu glupstwa, jakim to i jest rzeczywiscie, ale
te babule rade z siebie same i ucieche w tym tak okrutna znajduja, jakby
je kto miodem cale smarowal; oczywiste to zas, ze to ich szczgscie moim
jest dobrodziejstwem®”>.

Bedace w Pochwale glupoty przedmiotem szyderstwa wady starych kobiet
stanowig rdzen negatywnego kulturowego stereotypu starosci, zakorzenio-
nego w antyku, przeniesionego przez wieki $rednie (tak przez pisma ojcow

°73 F. Delicado, dz. cyt., s. 25-26.

°7* Zob. H. Barycz, Wstep, w: Erazm z Rotterdamu, dz. cyt., s. LXIII-LXXXIV. Henryk
Barycz podkreéla fakt, iz Erazm z pewnoscia znal satyre Sebastiana Branta pt. Okret glupcow
(Narrenschiff) wydana pod koniec XV wieku (1494) oraz oparty na niej zbior kazan Johanna
Geilera von Kaysersberga zatytutowany Okrecik glupcéw (Strasbourg 1498).

°7* Erazm z Rotterdamu, dz. cyt., s. 62.
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Kosciota, jak i kulture ludowg) oraz pieczolowicie rekonstruowanego w glo-
szacym hasta imitacji starozytnych renesansie.

Do wyzej wspomnianych utomnosci starek wedtug Erazmianskiej Glu-
poty naleza: starcza brzydota, rozpaczliwe i daremne zabiegi o odzyskanie
mlodosci, lubieznos¢ i kupowanie sobie mtodych kochankéw oraz nielicujace
z powaga wieku che¢ zabawy i pijanstwo. Erazm, piszac ironicznie o koz-
lej jurnoéci starych kobiet, odwotuje si¢ - jak sam to podkresla — do liryki
i komedii greckiej. Nawiazujac expressis verbis do twoércow greckiego antyku,
siega zarazem po motywy wykorzystywane przez (nasladujacych Grekow)
tworcow lacinskich. Totez Erazmianskie starki ,nadrabiajace powaby naj-
bardziej sekretnych swych wdzigkéw”, eksponujgce swe wyschle i zmarniate
piersi, podsycajace wigdnacg zadze zalosnym miauczeniem sg nastepczy-
niami starych kobiet z epigramdéw Marcjalisa, ktory do jednej z nich kiero-
wal szereg ironicznych pouczen i pytan:

Po c6z, Ligejo, wyskubujesz sobie
Wiekowe tono? Zostaw prochy w grobie!
Mlodej wypada dba¢ o takg schludnos¢,
Lecz ciebie starg nawet nazwac trudno.
Wierzaj mi, kusi¢ wdziekiem swego tona
Mogta nie matka Hektora, lecz zona.
Bedziesz ci — myslisz - stuzy¢ za przynete
Cos, co juz dawno zmurszato ze szczetem?
Wstydz sig, Ligejo, porzu¢ te zachody

976

I lwu zdechlemu nie podskubuj brody

Erazm z Rotterdamu, a przed nim wloscy poeci okresu quattrocenta poda-
zali §ladami poetdw rzymskich, wéréd ktérych opréocz Marcjalisa wymienic¢
warto chociazby Tibullusa, wypominajacego starym kobietom farbowanie
wloséw oraz usuwanie zmarszczek za pomoca peelingu.

W swym utworze In Gallam anum deformem wloski poeta renesansowy
Ugolino Verino jawnie kpi zatem z tej, ktéra starczg, trupia blado$¢ daremnie
usituje zamaskowa¢ pudrami badz usung¢ za pomocg ziotowych ekstraktow®””.

Do chéru poetéw drwigcych z tylez rozpaczliwych, co daremnych kosme-
tycznych zabiegdw starek i ich tesknoty za utracong seksualng atrakcyjnoscig
nalezy tez Filippo Buonaccorsi — Kallimach, poprzez swe tacinskie utwory

76 Marcjalis, Epigramy. Wybér (10,90), przel. S. Kotodziejczyk, Warszawa 1971.
77 M. Lukaszewicz-Chantry, dz. cyt., s. 166.
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przenoszacy na polski grunt nowe, nawigzujgce do antycznych zrodet, lite-
rackie prady. Poeta ten wySmiewa si¢ ze starej Sofronii, uzywajacej prze-
ciwzmarszczkowego kremu do twarzy i sztucznego rézu w celu zamasko-
wania swego podesztego wieku, ewidentnie zdradzanego przez ukazywane
w u$miechu , trupie zeby”*”®.

W napisanej w jezyku polskim fraszce Jana Kochanowskiego, nawiazuja-
cej do zamieszczonego w Antologii greckiej pierwowzoru, obiektem drwiny
staje sie natomiast kobieta noszgca znaczace imi¢ - Pryszka, do ktérej pod-
miot moéwiacy zwraca si¢ nastepujaco:

Dtlugo sie w wannie parzysz, Pryszko pochodzona,
Czy chcesz jako Pelijas odmlodnaé warzona?®””

Bohaterka utworu o imieniu pochodzacym od tacinskiego prisca (stara)
poréwnana zostala do Peliasa, ktorego ztudne pragnienie odzyskania mto-
dosci doprowadzito do $mierci. ,Pochodzona”, a wiec stara i —- méwigc dosé
dosadnie i kolokwialnie - ,,zuzyta” bohaterka fraszki wykazuje sie przede
wszystkim glupotg i préznoscig. Tym samym wadom ulegl wyzej wymie-
niony krol Jolku, ktéry za podszeptem podstepnej Medei kazal si¢ swym
corkom porgba¢ na kawalki, wierzac, iz wygotowanie jego pokawalkowa-
nego ciata w ziotach przywrdci mu mlodosé.

Milosne aspiracje starych kobiet dla poetéw renesansowych sg przeja-
wem istnego szalenstwa seksualnego. Owa furiosa libido jest postrzegana
skrajnie negatywnie; skrajnie negatywnie w zwigzku z tym postrzegane s3
takze wszelkie starania starych kobiet o poprawe swego wygladu. Dla twor-
cow renesansowych, tak jak i dla antycznych, sa one daremna préba odwroé-
cenia naturalnego porzadku rzeczy. Taka bezczelnoé¢ zastuguje na najgor-
sze stowa potepienia, stad dlatego tez u renesansowych poetéw pobrzmiewa
szyderczy ton Arystofanejskiego Sejmu kobiet, w ktorym starg wymalowang
kobiete mlodzieniec nazywa malpg pokryta bielidlem. Jego obelgi sa nie-
jako usprawiedliwione postawa samej staruchy, ktora czyha na mlodzien-
cow, z niepokojem pytajac:

Coz to, mezczyzni nie nadchodza? Czas juz.
Ja si¢ bielidlem pi¢knie namascitam,

7% Callimachi Experientis (Philippi Buonaccorsi) Carmina, a cura di F. Sica, introduzione
di G. Paparelli, Napoli 1981, cyt. za: M. Lukaszewicz-Chantry, dz. cyt., s. 166-167.
%79 1. Kochanowski, Do Pryszki, w: tegoz, Fraszki, s. 143.
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suknie — sam szafran — wlozytam i stoje
bezczynnie mruczgc pod nosem piosenke.
Jak tu ktorego z przechodzacych ztapaé??®®

Podejmowane przez staruche wysitki uwiedzenia mlodzienca budzg drwine
badz odraze. Podczas gdy Erazmianska Glupota znajduje ucieche w naigra-
waniu sie ze starych zalotnic, bohater Szekspirowskiej tragedii w braku sek-
sualnej wstrzemigzliwo$ci mocno dojrzatej kobiety widzi przede wszystkim
odrazajacg lubiezno$¢ oraz zrédlo zagrozenia i nieszcze$¢. Hamlet, o ktorym
tu mowa, ujawnia wrecz obsesje patriarchalnego spoleczenstwa, odmawia-
jac swej matce prawa do milosci, stowami®®:

To nie jest mito$¢, bo w tym wieku
Szal krwi nie kgsa®®?.

Milosne potrzeby i pragnienia starych kobiet s wigc utozsamiane z lubiez-
noscig, ktora jest nie tylko gorszaca sama w sobie, ale i grozi destrukcja,
a przynajmniej naruszeniem obowigzujacego porzadku $wiata.

Faon

Wysitek Erazmianskich bab nakfadajacych makijaz na pomarszczone niczym
skorka starego jabtka policzki jest zatosny i daremny. Owe bezwstydne
»babule” budza powszechne zgorszenie, utrwalajac swym postepowaniem
wywiedziony z antyku stereotyp starej kobiety oplacajgcej sowicie mitos¢
mlodzienca.

Kosmetyczne, groteskowe zabiegi starych rozpustnic majgce na celu
pozyskanie mlodego kochanka to w literaturze renesansowej mocno roz-
powszechniony motyw. Pojawia si¢ on takze w utworze Angela Poliziano,
toskanskiego humanisty doby quattrocenta, ktéry ,,w kadliwych jambach”
wiersza In Anum nie poprzestaje na drwinie z niewczesnych zalotow starej

89 Arystofanes, Sejm kobiet, w: tegoz, Komedie I-1I, przel. J. Lawinska-Tyszkowska,
Warszawa 2001 (w. 1072-1073).

°81 Zob. ]. Hobot-Marcinek, dz. cyt., s. 293.

82 S. Greenblatt, Shakespeare. Stwarzanie swiata, przet. B. Kope¢-Umiastowska, War-
szawa 2007, s. 129; fragmenty Hamleta w przekladzie J. Iwaszkiewicza.
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kobiety. Podmiot méwigcy wspomnianego utworu obrzuca starke pogard-
liwymi epitetami, okre$lajac ja mianem lubieznej, plugawej i goniacej sie
suki. Wloski poeta wzorem Horacego szydzacego z leciwych nierzadnic
(Epody 8 i 12) oraz Marcjalisa (Epigram III 93), kpigcego z niejakiej Vetu-
stilli, nie waha sie stwierdzi¢, iz lepiej byloby wspotzy¢ z maciorg, oélica czy
suka niz ze starg babg o odrazajacej fizjologii®®’.

Literatura facinska i nowotacinska obdarza zatem niewybrednymi, wrecz
wulgarnymi epitetami stare kobiety, zywiace jeszcze jakie§ mitosne czy
erotyczne aspiracje. Po znacznie bardziej tagodne (przynajmniej na pozor)
$rodki siegaja natomiast autorzy utworéw polskojezycznych, co zwyklo sie
wigza¢ z obyczajowa pruderiag doby staropolskie;.

We fraszce Kochanowskiego Na starg podmiot méwigcy, zgorszony zabie-
gami tytulowej bohaterki o cielesng mito$¢, przesmiewczo moéwi:

Teraz by ze mng zgrywac sie chciala,
Kiedys, niebogo, sobie podstarzata.

Daj pokoj, prze Bég! Sama baczysz snadnie,
Ze nic po cierniu, kiedy réza spadnie®®*.

W nawigzujacej do greckiego epigramatu fraszce odnajdujemy ulubiong
przez renesans metaforyke przekwitajacej rozy i jedynie szyderczy ton pod-
miotu méwigcego, zgorszonego tupetem staruchy, pozwala przypuszczac,
ze widzi on w adresatce swej wypowiedzi nie tyle przekwitlg réze, co cier-
nisty, bezuzyteczny badyl.

Wydawcy, ,,cenzorzy” i moralisci niekiedy starali si¢ negowa¢ nieprzy-
zwoite tre$ci®®®. Totez Jan Kochanowski, domagajacy sie w liscie do Janu-
szowskiego zachowania integralnosci swych utworéw epigramatycznych,

w jednej z fraszek pisal:

Jesliby w moich ksigzkach co takiego bylo,
Czego by sie przed pannag czyta¢ nie godzito,
Odpus¢, moj Mikolaju, bo ma by¢ stateczny

Sam poeta, rym czasem ujdzie i wszeteczny”®.

°% M. Lukaszewicz-Chantry, dz. cyt., s. 167. Zob. Prose volgari inedite e poesie latine e greche
edite e inedite di Angelo Ambrogini Poliziano, raccolte e illustrate da I. Del Lungo, Firenze 1867.

8% J. Kochanowski, Na starg (1, 7), w: tegoz, Fraszki, s. 7.
%85 Zob. R. Krzywy, dz. cyt.

%8¢ Praszka Jana Kochanowskiego (I, 26), cyt. za: R. Krzywy, dz. cyt.
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Wzorem greckich i rzymskich autoréw epigramoéw Kochanowski
w swoich fraszkach przypisuje starym kobietom rozwigzlos¢, wysmie-
wajac ich niewygasla che¢ podobania si¢ mezczyznom i uzywania zycia.
Biorac jednak pod uwage cenzorskie sktonnosci wydawcow, poeta owo
szyderstwo skrywa niekiedy za konceptualistyczng konstrukcja. Tak wia-
$nie dzieje si¢ w przypadku fraszki Na Barbare. Koncept 6w polega na
ukryciu w co drugim wersie niecenzuralnych i wulgarnych kpin z pod-
starzatej zalotnicy®®”.

Zastosowany przez Kochanowskiego szyfr pozostaje skuteczny po dzi$
dzien z uwagi na wspdiczesne nam zabiegi edytorskie, majace zapewne na
celu podtrzymanie nobliwego obrazu polskiego renesansu. W wiekszosci
wydan fraszki Na Barbare koncept renesansowego poety nie zostaje obja-
$niony.

Z podobnym zabiegiem, majacym na celu ugruntowanie stereotypowego
obrazu epoki renesansu, polegajgcym na zaniechaniu objasnien czy komen-
tarza, mamy do czynienia we wspolczesnej edycji polskiej przerobki dramatu
Jakuba Lochera. W tej wersji Sgdu Parysa bohaterkami, bedacego ,,osobng

wlasnoscig polskiego przektadu intermedium”*®®

, 53 stare, jurne baby o swoj-
skich przezwiskach: Gordanka, Piszczkowa i Czuczyna. Ich taniec z mlo-
dziencami jest parodig tanca gléwnych bohateréw — Heleny i Parysa, ktéry

zaprasza swg wybranke do zabawy stowami:

Pédzze teraz, ma mita Helenko, do tanca.

Racz skaka¢ wedle mtodego mlodzienca.

Pozyw(a)j wesela pokis§ mloda,

Bo¢ mlodos¢ ptynie jako woda®®.

Stosownemu dla mtodej dziewczyny tancowi z mlodzienicem zostaja
przeciwstawione groteskowe plasy starych bab, z ktorych kazda, tak jak
Czuczyna, moze powiedzie¢ o sobie:

Bede tanicowata dzisiaj $miele,

Bom nie byta w niedziele w kosciele®®’.

°%7 'W. Magnuszewski, Fraszka ,,Na Barbare” czyli o ,szlachetnej nierzgdnicy”, ,Littera-
ria” 24 (1993), s. 5-53.

988 ] Ziomek, Literatura Odrodzenia, Warszawa 1987, s. 49.

%% Dramaty staropolskie. Antologia, t. 1, oprac. J. Lewanski, Warszawa 1959, s. 218.

290 Tamze, s. 220.



Rozdziat VI + Dychotomie — wiek XV (literatura) 289

Wiedzione szataniskim podstepem stare baby, wyraziste postaci burle-
skowego miedzyaktu, szykujg sie do zabawy®®?, ktora stanowi preludium do
innych uciech, do czego przyznaje si¢c Gordanka, stwierdzajac:

Pojde z wile]$n[iJaczkiem tancowac,
Bo¢ go na potem sobie chce zachowac®2

Inicjatorka tanca, ktora ,,skakata jako sarna / bo si¢ objadla grochowego
ziarna”, przyznaje, iz pozada towarzystwa mlodego ,pastyrza™

Ja, pani Piszczkowa, baba stara,

Ale miedzy mlodziency jara.

Péjde teraz do tanica.

Bo mi milo skaka¢ wedle mlodzienca®.

Do Piszczowej i jej towarzyszek, pchajacych sie do tanica niczym Erazmian-
skie babule, mlodziency (do§¢ enigmatycznie dla dzisiejszego czytelnika)
wolaja:

Nuz wy, baby stare,

Niechaj bedzie dzis$ zniwo jare!
Bedzim z wami ten raz taicowac,
A potem twarogu pojadac®.

Wypowiedz mlodych mezczyzn jest niezwykle znamienna dla karna-
walowych intermediéw, ktore ,kojarzyly sfere seksualng ze §miechem, sta-
nowigcym licencje zezwalajacg akcydentalnie na publiczne naruszenie oby-
czajowego tabu”®*®, jakim bylo spétkowanie starych bab z mlodziencami.

Ten kulturowy mechanizm zawieszania tabu zostaje w wielu wspotczes-
nych wydaniach Sgdu Parysa pominiety milczeniem jako co$ wstydliwego,
wrecz niewlasciwego. I tak oto w antologii Teatru polskiego renesansu inter-
medium nie doczekalo si¢ jakiegokolwiek komentarza, co czyni oba wyzej
zacytowane fragmenty tekstu niezrozumialym dla wspélczesnego czytelnika.

%1 Zob. ]. Ziomek, dz. cyt.
%2 Dramaty staropolskie..., dz. cyt., s. 219.
Tamze.

294 Tamze, s. 220.
995

993

R. Krzywy, dz. cyt.
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Tylko znajomos¢ dawnej kultury karnawatowej oraz zwigzanej z nia rolniczo-
-kulinarnej frazeologii erotycznej moze ujawni¢ prawdziwy, obsceniczny
charakter tych passusow®°.

Wspolczesna dbalos¢ o ksztaltowanie nobliwego obrazu renesansu pozo-
staje w opozycji do faktu, iz Sgd Parysa byt przeznaczony do wystawiania
w porze migsopustu, a wlasnie karnawat obok obrzedéw weselnych stanowit
ten czas, w ktorym kultura szlachecka dopuszczata stowne i w przypadku
sztuki zapewne takze gestykularne aluzje do seksualnego aktu, wstepem do
niego byt za§ w tym wypadku karykaturalny taniec bab®”’.

Intermedium w adaptacji Locherowskiej sztuki jest typowym ,,przy-
kladem karnawalowej inwersji, akceptowanej tylko w obrebie chwilowego
porzadku, nietolerowanego na co dzien”**®. W ramach wspomnianego cza-
sowego porzadku waznymi postaciami pozostajg stare baby, wpisujace sie
w utrwalony w pamieci zbiorowej kulturowy profil dionizyjskiej upojonej
baby, bedacej archetypem niezniszczalnego zycia®®, w czasach antycznych
towarzyszacej Dionizosowi, podobnie jak on taczacej w sobie sacrum, zar-

tobliwo$¢ i szalenstwo'°°.

Baba-Barbara

Posta¢ anus ebria odarta przez kulture oficjalng z pierwotnych eschatologicz-
nych znaczen, zsekularyzowana i osmieszona przez nadany jej naturalistyczny
sztafaz pojawia si¢ we wspomnianej juz wczesniej fraszce Kochanowskiego
Na Barbare, w ktorej to staje sie ona obiektem szyderstwa. Co paradoksalne,
frywolna, mocno nieprzyzwoita wymowa fraszki poety z Czarnolasu jest
tylez skrywana, co ujawniana dzigki specyfice budowy wiersza, bedacej
konsekwencjg zastosowania aprosdoketonu — chwytu, ktory w mysl defini-
cji zawartej w stfowniku termindéw literackich polega na ,,celowym, zaska-
kujacym odbiorce wprowadzeniu stowa lub wyrazenia innego niz zapowia-
dane przez tok wypowiedzi, tj. uklady frazeologiczne, rytmiczne, rymowe,

%96 R. Krzywy, Pestaniskie roze i réwne szczescie. Rozwazania na temat tekstu objasnien
do tekstu staropolskiego, ,Terminus” 9:2(17) (2007), s. 123-140.

%7 R. Krzywy, Sarmaci w neglizu...

298 Tamze, s. 2-3.

°?% K. Kerényi, Dionizos. Archetyp Zycia niezniszczalnego, przet. I. Kania, Krakéw 1997.

1900 1 Sieradzan, Szaleristwo w religiach swiata, Krakow 2007.
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sktadniowe, logiczne itp. Efekt niespodzianki jest tym wigkszy, ze brzmienie
stowa uzytego [...] bywa aluzja do stowa oczekiwanego™°*'.

Fraszka Na Barbare posiada zatem dwie wersje: oficjalng (po dzis$ dzien
drukowang bez stosownych i wystarczajacych komentarzy zdradzajacych
intencje autora), dominujgcg w wiekszosci wydan, oraz t¢ nieoficjalna, przez
swoja ostra wymowe znacznie blizszg obscenicznym niekiedy epigramom
greckim.

W obu wersjach fraszki poeta wysmiewa starg kobiete, ktora wiedziona
podszeptami diabla wcigz chce sie podoba¢, bawic i by¢ atrakcyjna seksu-
alnie dzieki pomocy szatana badz jego parajacych si¢ czarami towarzyszy,
majacych zwigzek z Norymbergg, miastem stynnym z rozwoju nauk tajem-
nych'°®% Oficjalna przestroga brzmi nastepujaco:

Czort rozskakal tego swata,
Nie dba, cho¢ kto ma lada co przed sobg,

okazuje swoje sztuki,

Albo nie wie, Ze masz w Nuremberku towar?'°??

Dla czytelnikow szesnastowiecznych, w znacznie wigkszym stopniu niz
dla dzisiejszych, znaczace byly jednak bezrymowos¢ oraz odstepstwo od
zwyczajowych miar stosowanych w budowie wiersza stychicznego, polega-
jace na przeplataniu sie o$émio- i dwunastozgloskowych werséw. Wiasciwe
odczytanie fraszki wymaga bowiem redukcji dwunastozgloskowych wersow,
tak aby z nich zostalo siedem sylab poczatkowych. Zadaniem odbiorcy jest
tez dodanie 6smej sylaby nieuwzglednionej w oficjalnej wersji'®*.

Wspolczesnemu czytelnikowi wlasciwg wymowe utworu sugerowaé moze
przede wszystkim zagubiony (zdaniem niektdrych badaczy), a tatwy do odtwo-
rzenia rym. Tekst poddany opisanym powyzej zabiegom brzmi nastepujaco:

1901 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawiriska, J. Stawinski, Sfownik ter-
mindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2002, s. 40.

1992 Fragment dotyczacy Nuremberku pozostaje po dzi$ dzien nierozszyfrowany. Wta-
dystaw Magnuszewski (dz. cyt., s. 5-53), utozsamiajacy bohaterke fraszki Kochanowskiego
znatoznicg kréla Zygmunta Augusta — Barbarg Gizanka, podkreslal, iz poecie moglo chodzi¢
o zwigzki Gizanki z jaka$ znajaca si¢ na czarach postacig z Norymbergi. W $lad za Aleksandrem
Briicknerem zwracal tez Magnuszewski uwage na wspolny rdzen stow ,,towar” i ,towarzystwo”.

199 Fraszka Na Barbare tak w ,,oficjalnej”, jak i ,,niecenzuralnej” wersji cyt. za: https:/
wolnelektury.pl/katalog/lektura/fraszki-ksiegi-pierwsze-na-barbare.html.

1004 'W. Magnuszewski, dz. cyt.
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Jako$ mi juz skaczesz stabo,
Folguj sobie, mita babo, prosze cie.

Czart rozskakat tego swata,
Nie dba nic, cho¢ kto ma lata

Okazuje swoje sztuki,
Albo¢ nie wie, ze masz wnuki?

Pierwsze wersy utworu przynosza przestroge natury ogdlnej, jaka jest
wezwanie do zachowania stosownego do wieku i pozycji matrony. Kolejne
wersy fraszki zawierajg bardzo konkretne zalecenia i wskazania. W jej ,,ocen-
zurowanej” przez poete wersji wydaja sie one wspoélczesnemu czytelnikowi
nieco enigmatyczne. W wersji ,odszyfrowanej” - obsceniczne lub co najmniej
dosadne. Zestawienie obu ponizej przedstawionych wersji (tej nieoficjalnej
i oficjalnej, umieszczonej w nawiasach) wyglada nastepujaco:

Ale ty wzdy nie badz glupia,
Nieznajomym nie daj dupia (nie daj dudkowac¢ przed sobg).

Nie zwierzaj si¢ leda komu,
Nie puszczaj mnichéw do domu (do dobrego mieszkania).

I kaplanow si¢ wystrzegaj
Raczej sama zawzdy legaj! (letanije $piewaj!).

Kolejna seria cenzuralnych i niecenzuralnych przestrég skierowanych do
Barbary dotyczy natomiast daremnosci upiekszajacych zabiegow, jakie podej-
muje stara kobieta, oraz $miesznoéci, na jaka takie zachowanie jg wystawia:

A chcesz li mi¢ stucha¢ dalej,
Moja Barbaro, nie szalej! (nie szacuj dobrych ludzi!).

Zawsze raczej szukaj zgody,
Niech za cie skacze mlody (kto miotem dobrze robi)

Mozesz odpruc i te wzorki,
Czyscie tak nama z paciorki (paciorkowym biczykiem).

A nie dufaj w Zadne czary,
I pod pierzem szpetny stary (staro$wietski bieret).

Wiedzze, co masz czynic z soba,
Bo lisi ogon za toba (za towar nie uchodzi).
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A totrowie, co to widzg,
W oczy pieknie, w kacie szydza (szykuja swe draby).

Domyslajze si¢ ostatka,
Wszake$ juz swym dziatkom matka (marcypan rozdata).

Bohaterka utworu Kochanowskiego ze wzgledu na swe niewygasle jesz-
cze erotyczne pragnienia staje si¢ obiektem drwiny tych, ktérzy komplemen-
tuja ja ,w oczy” tylko po to, by potem szydzi¢ z tej, ktora zwiedziona starczg
avaritig — zachtannym umitowaniem Zycia, zamiast przygotowywac sie do
dobrej $mierci i rozmysla¢ o rzeczach ostatecznych, za wszelkg cene usiluje
powstrzymac uptyw czasu.

Posta¢ Barbary jest zywa i nieschematyczna, przez co przypomina raczej
Celestyne Rojasa niz posthoracjanska Like. Nie jest wigc ona jedna z reali-
zacji descriptio vetulae, opartg na enumeracji typowych dla danego toposu
wladciwosci, lecz jest konstruowana poprzez opis rzeczywistych cech boha-
terki. By¢ moze dlatego Wtadystaw Magnuszewski wbrew watpliwo$ciom
innych badaczy pragnie widzie¢ w tej fraszce niewybredna satyre na Barbare
Gizanke, powszechnie znienawidzong kochanke krola Zygmunta Augu-
sta'®. Jednak - jak stwierdza Janusz Pelc - fraszka Na Barbare raczej nie
jest satyrg wymierzona w konkretng historyczng posta¢, a samo imie Bar-
bara w onomastyce jezyka poetyckiego Jana Kochanowskiego oznacza po

prostu ,,babe” i niesie ze sobg negatywne konotacje'*°°.

Btazen emancypator

Wiedzze, co masz czyni¢ z sobg,

Bo lisi ogon za tobg'®"’

- tymi sfowami przestrzega babe-Barbare ,narrator” fraszki Kochanow-
skiego, przypisujac bohaterce utworu rekwizyt, ktéry zdaniem etnologdw
i badaczy karnawatu byl atrybutem blazna symbolizujacym jego spryt

1995 Tamze.

1996 7. Pelc, Symbolika imion w poezji Jana Kochanowskiego, ,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska” 20/21, Sectio FF (2002/2003), s. 4.

1097 Zob. https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/fraszki-ksiegi-pierwsze-na-barbare. html.
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i przebieglo$¢'®®®. W tym wypadku chodzi nie tyle o nadanie bohaterce
wyzej wspomnianych cech, ile o uczynienie z niej kobiecego odpowiednika
figury-kliszy gltupca-btazna. Wykraczajac poza ramy wyznaczane przez
spoleczenstwo tym kobietom, ktére maja juz dzieci i wnuki, Barbara zaj-
muje podobnie jak blazen pozycje outsidera, zmienia sie w starg btaznice,
demoniczng partnerke czarta i innych wiernych mu odmiencéw w stylu
Peeckelhaeringha czy Hanswursta. Tak jak blazen staje sie postacig nega-
tywna, dzielgc z nim jego narcyzm, sktonnos¢ do milosci zmystowej oraz
nieroztropno$¢'®?.

Blaznica Barbara niepokoi, poniewaz jak kazdy glupiec ,,jest dzieckiem
zycia, a nie abstrakcyjnej cnoty”'°*°. Wyposazona zostaje w lisi ogon — sym-
bol btazenstwa, co ma o$mieszac oraz dyskredytowac zaréwno jej wszelkie
niezgodne z oczekiwaniami spolecznymi zachowania, jak i samg jej postac.
Poprzez swa $mieszno$¢ spowodowang tamaniem regut Barbara upodab-
nia sie do bohatera z siedemnastowiecznej komedii Piotra Baryki Z chlopa
krél, ktory zastanawia si¢ nad tym, jak zareaguje jego Zona, ujrzawszy go
w stroju btazenskim:

Coz ja rzeke, gdy spyta, gdziem pienigdze podziat,
Gdy kukle na glowie ujrzy, kto mie guzem odzial?****

To retoryczne pytanie bohatera w antologii Juliana Lewanskiego Dramaty
staropolskie ttumaczone jest przez Janine Majerowa w przypisach nastepu-
jaco: ,,co powiem zonie, gdy spyta, kto mi nabit guza?”'*'%. Tymczasem, jak
podkresla Roman Krzywy, w staropolszczyznie ,guz” (guzman) to blazen,
»a kukla w tym kontekscie to nie butka (chociaz to znaczenie podstawowe tego
stowa w dawnym jezyku Sarmatow), lecz charakterystyczna czapka blazen-
ska (z tac. cucullus, od ktérego pochodzi réwniez dzisiejsze ‘kukietka’)”**".

Pijany chlop z komedii Baryki, przebrany za krola dla zartu przez zolnie-
rzy, zostaje ,wystrychniety na dudka” przez innych. Barbara natomiast sama
stroi si¢ w szaty mlodej kobiety. W obu przypadkach przebranie jest znakiem

1998 M. Wasik, Krétka historia blazernstwa, www.teatralia.com.pl/archiwum/artykuty/
luty_2010/190210_khbl.php [dostep: 26.08.2015).

199 Tamze.

1919 7. Sieradzan, dz. cyt., s. 101.

191 P, Baryka, Z chlopa krél, w. 873-874, cyt. za: Dramaty staropolskie, t. 4, oprac.
J. Lewanski, przypisy oprac. ]. Majerowa, Warszawa 1961, s. 178.

1012 76b. tamze, s. 557.

1913 R. Krzywy, Pestariskie réze i réwne szczescie..., s. 123-140.
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blazenstwa i jego nieuchronnej konsekwencji $miesznosci. Bohater komedii
Baryki jest glupcem, ktérego cechuje pasywnos¢. Z kolei Barbara, tamiaca
zasady swym obscenicznym zachowaniem i nieuporzadkowanym zyciem sek-
sualnym, blizsza jest postaci trickstera. Komizm i §miech, ktéry ,,poucza o nie-
skuteczno$ci odwroconych 1™, dotyka w takim samym stopniu bohaterke
fraszki Kochanowskiego, co chlopskiego krola z — noszacej cechy zaréwno
literatury dworskiej, jak i sowizdrzalskiej — komedii Baryki.

W przeciwienstwie do dwdjki wspomnianych bohateréw rozerotyzowane
staruchy z intermedium Sgdu Parysa spotykaja sie z pelng dobrodusznego
$miechu aprobatg. Tolerancja wobec ,,nienaturalnej, groteskowej zadzy”
starek mozliwa jest tylko w literaturze karnawatu. Powyzsza Bachtinowska
z ducha interpretacja intermedium utworu Lochera zostaje zanegowana
przez takich badaczy jak Witold Wojtowicz czy referujacy jego tezy Pawet
Bohusiewicz'*"®. Ten pierwszy w swej ksigzce Miedzy literaturg a kulturg.
Studia o ,literaturze mieszczanskiej” przetomu XV1i X VII wieku stawia teze,
w mysl ktorej scena migsopustnego tanca starych bab z mlodziencami jest
jedynie demonstracjg zachowan spolecznie niepozadanych.

Wedlug Wojtowicza wliteraturze popularnej mamy do czynienia ze $mie-
chem dydaktycznym, ktory nie tylko nie wyzwala z ograniczen, ale i poucza
oraz dyscyplinuje, o czym moga swiadczy¢ stowa bohaterki karnawalowej,
siedemnastowiecznej Marancyi'®'®, ktora sama o sobie mowi: ,,otom ja teraz
glupia wnet sie uczynita”, ,,bedac starg, mlodego pragne w matzenstwo™°"".
Obiektem satyry spotecznej, a nie procesu emancypacyjnego sa takze - zda-
niem wspomnianego badacza — bohaterki Sejmu niewiesciego Marcina Biel-
skiego wzorowanego na Erazmianskim Senatulus''.

Poczynione przez Wojtowicza zalozenie, ze $miech karnawalowy jest jedy-
nie ,,demonstracja antyswiata wystepku, od ktérego chrzescijanin winien
sie zdystansowa¢ wraz z nadejéciem Srody Popielcowej”'°*’, nawigzuje do
mys$li antropologéw kultury, takich jak: Jean Delumeau, Aron Guriewicz,

1014 W. Wojtowicz, Migdzy literaturg a kulturg. Studia o ,literaturze mieszczaniskiej”
przetomu X V1 i XVII wieku, Szczecin 2010, s. 399.

1915 Tamze. P. Bohuszewicz, Kulturowa historia literatury staropolskiej. Studium przy-
padku, ,Rocznik Antropologii Historii” 1:1-2 (2011), s. 11-24.

1916 Dramat Marancyja zostanie omowiony w rozdziale po$wigconym literaturze XVII
wieku.

1917 Marancyja, w: Dramaty staropolskie, t. 4, oprac. J. Lewanski, Warszawa 1961, s. 9.

1918 Wojtowicz pomija fakt, ze wysmiewany w satyrze Bielskiego kobiecy parlament pro-
ponuje takze rozsadne reformy polityczne, do ktérych nalezg te dotyczace obronnosci kraju
czy zapobiegania separatyzmowi Prus Ksigzecych.

1919 W, Wojtowicz, dz. cyt., s. 285.
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Albrecht Classen, Elfriede Moser-Rath, Dietz-Riidiger Moser czy Werner
Mezger, i pozostaje w sprzecznosci z Bachtinowska koncepcja karnawalu
oraz pracami takich polskich badaczy jak Stanistaw Grzeszczuk, Teresa
Banas czy Piotr Pirecki'**’.

Podjeta przez Wojtowicza proba zdefiniowania na nowo pola dawnej
literatury i kultury popularnej polega na przeciwstawieniu si¢ za pomoca
metod antropologiczno-kulturowych marksistowsko-socjologicznemu (jego
zdaniem) stanowisku badawczemu zbyt sztucznie oddzielajacemu od sie-
bie ludowg kulture niska i kulture wysoka. Za konkurencyjna i trafniejsza
od wizji binarnej opozycji dwdch kultur (uczonej i popularnej) szczecinski
badacz uznaje teori¢ wymiany i partycypacji zachodzgcej pomiedzy tymi
kulturami. Konsekwencjg owej partycypaciji jest - w jego ujeciu — obarcze-
nie ludowej literatury funkcja dydaktyczna, realizowang poprzez ujawnie-
nie antywzoru w zachowaniu grup spotecznych czy indywidualnych postaci,
ktérych zachowanie winno pelen rezerwy dystans jako glupie, szalone czy
blazenskie, niemieszczace sie w ramach aprobowanych postaw'**".

Co znamienne, Wojtowicz raczej nie eksponuje faktu, ze blazenskie
postaci z literatury satyryczno-karnawalowej, pozostajac obiektem $miechu,
jednocze$nie demaskujg hipokryzje spoleczng, ujawniaja ambiwalencje rze-
czywistosci i jej spraw, ktére niczym Sylen posiadaja:

[...] dwa niejako wyglady, zgola do siebie niepodobne. Tak dalece, ze
to, co z jednego [...] ich oblicza wyglada na $mier¢, jest, gdy glebiej w to
wgladna¢, zyciem i przeciwnie to, co robi wrazenie zycia, jest $miercig, co
piekna - brzydotg, co uczonosci — nieuctwem, co sity - staboscia, co szla-

chetnosci - nikczemnoscia, co wesotosci — smutkiem [...]"*%

1929 p, Bohuszewicz, dz. cyt., s. 13.

1921 W, Wojtowicz, dz. cyt., s. 102. Stanowisko Wojtowicza nawiagzuje do prac Andrzeja
Borowskiego, ktéry w swych rozwazaniach na temat renesansowej kultury humani-
stycznej stwierdzit, Ze proza satyryczna miata charakter wychowawczy, a ,,0d literatury
w $cistym sensie pouczajacej, czyli parenetycznej, réznila jg konstrukcja bohatera
(a raczej antybohatera) i obraz $wiata przedstawionego, w ktérym wyeksponowanie cech
negatywnych oraz karnawatowe odwrdcenie porzadku i systemu wartosci miaty unaocz-
nia¢ potrzebe ich zachowywania i zarazemrozwijania, pielegnowania. Humanistyczna
parenetyka natomiast podawata wzorzec osobowosci dla danego stanu i zawodu, czyli
dla okreslonej roli spotecznej, najbardziej wskazany i stosowny”. A. Borowski, Renesans,
Krakow 2002, s. 128.

1922 Erazm z Rotterdamu, dz. cyt., s. 54. Erazm odwoluje sie tutaj do fragmentu dialogu
platonskiego Uczta, w ktérym Alcybiades poréwnuje Sokratesa do posagéw Sylendéw, kryja-
cych pod postacia zwierzeca posazek boga.
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»Jesli zajrzysz pod maske Sylena, zobaczysz, ze rzecz ma si¢ z wszystkim
wrecz odwrotnie”*** — méwi powotana do zycia przez filozofa z Rotter-
damu Glupota, objasniajac w innym miejscu istote wzglednosci zyciowych

rol i prawd za pomocg wrecz nowotestamentalnego exemplum:

Jezeli si¢ komu zdaje, ze méwig zanadto filozoficznie, to dobrze, ja to zaraz
powiem catkiem, jak méwig, grubo po chlopsku. Kt6z nie przyzna, ze
krol to ktos, kto ma bogactwa i wladze. A przeciez jesli nie ma zadnych
dobrych przymiotéw ducha i skoro niczego mu nie doé¢, to oczywista, ze

jest okrutnym nedzarzem'***.

Taka wtasnie opozycja krol-trickster stanowi regute kompozycyjna
utworu Rozmowy, ktére miat krél Salomon mgdry z Marcholtem grubym
a sprosnym, w ktérym prosty, rubaszny i nieobyczajny interlokutor biblijnego
kroéla wchodzi w role glupca, a zarazem ,bezwzglednego krytyka wszystkich
klas spotecznych”, osoby ,,widzacej hipokryzje spolecznego statusu™°*® oraz
przedrzezniajgcej uznane autorytety.

Marchott pochodzeniu kréla Salomona - potomka dwunastu pokolen
patriarszych — z dumag przeciwstawia swa genealogie siegajaca dwunastu
pokolen chlopskich oraz rodowdd swej zony wywodzacej si¢ z ,dwunascie
rodzajow kurewskich”, ktore wylicza: pierwsza byta Kudlicha, nastepna
Pomyja, oraz Wardega, Przepotudnica, Wieszczyca, Lezuchna, Niewtyczka,
Chgwycicha, Medrygala, Suwalanka i Nasiemktla. Zastosowana przez Jana
z Koszyczek w rodowodzie Powaliszki antroponimia pozwala widzie¢ w zonie
bohatera prawdziwg towarzyszke i wspolniczke w blazenstwie kreowania
$wiata na opak'®*, w ktorym zakwestionowane zostaja ,,honor, fad, miara,
roztropnos¢, sprawiedliwos¢, prostota oraz jakiekolwiek stoickie opanowa-
nie, ktére spoteczenistwo sobie narzuca™ .

W utworze ttumaczonym i adaptowanym przez Jana z Koszyczek roéw-
nolegltos¢ blazenskiej pary chlopa i baby przejawia si¢ tez w ,,dionizyjskim
wygladzie” obojga. Z syleniczng aparycja Marcolfusa-Marcholta korespon-
duje bowiem charakterystyczny dla starych pijaczek i bachantek wyglad

1923 Tamze.

1924 Tamze.

1925 W. Kaiser, Wisdom of the Fool, w: Dictionary of the History of Ideas: Studies of Selected
Pivotal Ideas, t. 4, red. Ph.P. Wiener, New York 1973, s. 518. Zob. J. Sieradzan, dz. cyt., s. 100.

1026 7. Ziomek, dz. cyt., s. 86.

1927 W, Kaiser, dz. cyt.
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jego matzonki. Sowizdrzalska para, bedgca dalekim echem postaci takich
jak zwigzani z wtajemniczeniem mlodego Dionizosa starcy obojga plci
(Sylen Mystagogos, stara pijana bachantka Trygié, mistyczna niantka Dio-
nizosa Mystis)'**%, posiada wrecz karykaturalny wyglad:

A wzrost Marcholtéw byt krotki, maty a migszy, gtowe miat wielka, czolo
szyrokie, czyrwone a zmarszczone, uszy kosmate a zawieszonego poét lica,
oczy migsze a plynace, warge spodnia mata niejako u watacha, brode smrod-
liwg a kosmatg jakoby u kozta, rece jakby klocki, palce krétkie a wiasze,
nogi okragle, nos miaszy a garbaty, wargi wielkie a migsze, oblicze jakoby
u osta, wlosy jakoby na kozle, obow ndg jego byta chlopska a bardzo gruba,
skora jego kosmata a blotna, suknia jego kroétka telko do ledZzwi, nogawice
jego faldowane, odzienie jego farby barzo grubej. Zona jego byta malutka
a barzo migsza, z wielkimi cyckami, wlosy jej byly jakoby szczeciny, brwi
wielkie, ostre a smrodliwe jakoby na grzbiecie u wieprza, brode jakoby
u kozta, uszy jakoby u osla, oczy pochmurne a plynace, wzrok wezowy,
cialo czarne a zmarszczone, cycki sine jakoby oféw, palce miata krotkie,
na nich zelazne pierécienie, nozdrze oboje, wierzchnie i spodnie, miata
nieboga barzo wielkie; goleni krétkie a migsze, a kosmate jakoby i u niedz-

wiedzia; suknia jej byta kosmata a rozerwana'®*.

Blazen i jego towarzyszka w literaturze, w ktorej dominujg karnawatowe
kreacje bohaterdw, nie tylko staja sie obiektem $miechu, ale i sami pozwalajg
$wiatu przejrzec si¢ w krzywym zwierciadle prawdy. Postaci Marchotta i jego
zyciowej towarzyszki stanowig realizacje toposu homo ferus, przynalezac
do wcielen szalencoéw-wyzwolicieli, nieliczacych sie z normami, zachowuja-
cych sie jak dzieci i wykazujgcych niefrasobliwos¢, bedacg — jak méwi Erazm
z Rotterdamu - darem Glupoty. W postaciach (takich jak Marchott czy Dyl
Sowizdrzal) przynalezacych do literatury lotrzykowsko-pikarejskiej Monika
Sznajderman, autorka rozwazan o btazeniskich maskach i metaforach, rozpo-
znaje cechy trickstera. Ich nosicielem jest takze, bedacy ,,potomkiem” Cele-
styny Rojasa i jej wspolnikow: Sempronia oraz Parmena, Lazik z Tormesu,
»ktory oszukuje i jest oszukiwany, probuje niemozliwego, bywa ponizany

1028 Zob. S. Borowicz, Maska Sylenis, w: S. Borowicz, ]. Hobot, R. Przybylska, dz. cyt., s. 31.

192%° Rozmowy, ktére mial krél Salomon magdry z Marchottem grubym a sprosnym, a wsza-
koz jakoz o nim powiadajg bardzo wymownym, z figurami a gadkami $miesznymi, przel. Jan
z Koszyczek, w: Proza polska wczesnego renesansu 15101550, red. J. Krzyzanowski, War-
szawa 1954, s. 83-84.
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iupokarzany, ale nigdy sie nie deprymuje”, wystepuje przeciw zasadom i oby-
czajom ,,nie dlatego, ze je lekcewazy, lecz poniewaz ma w tym swoj cel %,

Na ambiwalencje w postrzeganiu postaci blazna, trickstera i klauna w dobie
renesansu zwraca uwage Walter Kaiser, podkreslajacy fakt, iz to wlasnie
w epoce cenigcej zawodowych glupcoéw rozwineta sie idea gtupca posiadacza
madrosci, podobnego do Don Kichota czy bohateréw Erazma z Rotterdamu.
Ci ostatni, zwani morozofami, medrzyglupkami, czyli medrcami udajacymi
glupcow, uprawiaja blazenska filozofie sklaniajacg ludzi do stuchania swo-

1931 oraz pozwalajgcg ,,demaskowad jako watpliwe

ich tworczych instynktow
to, co uchodzi za najbardziej niewzruszone, ujawniac sprzecznos¢ tego, co
wydaje si¢ naoczne i bezsporne, wystawia¢ na posmiewisko oczywistosci
zdrowego rozsadku i dopatrywac sie racji w absurdach™*,

Swoistym patronem tricksteréw obojga plci pozostaje Sokrates, o kto-
rym Montaigne pisal, Ze nie tylko wyrazal si¢ zawsze tak, jak si¢ wyraza
wieéniak, jak mowi niewyksztalcona kobieta, ale i ,,pozwalal objawia¢ [sie]

swej duszy w naturalnych i pospolitych ruchach™%*

, co sprawialo, iz ,,nigdy
by$my pod tak lichg forma nie rozpoznali szlachetno$ci i blasku jego cudow-
nego pojecia”®**,

Szalenca, blazna, medrzyglupka niczym Sokratesa (w $lad za Alcybia-
desem z Platonskiej Uczty) poréwna¢ mozna do Sylenéw — puzderek poma-
lowanych na wierzchu ,,[...] w ucieszne a trefne figurki, jako harpie, gaski,
zajace rogate, osiodlane kaczki, kozly latajace, jelenie srokate i inne takie
malowidla przedstawione uciesznie, aby ludziskéw pobudzi¢ do $miechu,
jako byt zwykt Sylen, nauczyciel dobrego Bacchusa; zasi¢ we wnetrzu zamy-
kano tam zmysélne lekarstwa, jako to balsamy ambry, amonom, muszkat
[...] i inne kosztowne rzeczy”'**.

Blazen, szaleniec, Marchotlt to kto$, o kim niczym o Sokratesie powiedzie¢

mozna, ze z zewngetrznego ksztaltu niewart jest nawet fupiny cebuli, bowiem

1030 7 Layard, 1957, recenzja z: Radin (1956), ,Journal of Analytical Psychology” 2 (1957),
s. 108, cyt. za: J. Sieradzan, dz. cyt., s. 97. Takze M. Sznajderman odnajduje cechy trickstera
w literaturze pikarejskiej, do ktorej nalezy Lazik z Tormesu. Zob. tejze, Blazen, maski i meta-
fory, Gdansk 2000, s. 27.

1931 E. Welsford, The Fool. His Social and Literary History, Gloucester 1966, s. 240. Stowa
Welsforda cyt. za: J. Sieradzan, dz. cyt., s. 99.

1932 Zob. L. Kotakowski, Kaptan i blazen (Rozwazania o teologicznym dziedzictwie wspéi-
czesnego myslenia), w: tegoz, Pochwata niekonsekwencji. Pisma rozproszone z lat 1955-1968,
t. 2, Warszawa 1989, s. 178.

1933 M. de Montaigne, Préby, s. 26.

1934 Tamze.

1935 F, Rabelais, dz. cyt., s. 7.
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taki jest ,,szpetny z cztonkéw i pocieszny z postawy [...] grubasny w obycza-
jach, niechlujny w odziezy, ubogi w dostatki, niefortunny u pici bialej, nie-
zdatny do publicznych urzedéw, zawzdy podsmiechujacy sie, zawzdy prze-
pijajacy do kazdego pelng miarka, zawzdy wykrecajacy sie sianem, zawzdy
tajacy swoje boskie rozumienie™*°.

Emancypator-szaleniec o ,,obliczu glupka” zniecheca swa powierzchowno-
$cig i sposobem bycia, ale niczym Sokrates kryje w sobie ,,przedziwng cnote,

7

nieomylng pewno$¢”, a przede wszystkim ,,niepojeta wzgarde wszystkiego
tego, dla czego ludzie tyle czuwaja, biegaja, pracujg, zegluja, a borykaja sie”**”.

Moze on zatem jawic sie¢ jako ktos beztroski i wolny od wyzej wspomnia-
nych ludzkich zabiegéw. To jemu wlasnie filozof z Rotterdamu przypisuje
pozytywny rodzaj szalenstwa, catkowicie odmienny od tego, jaki ,zsylaja
z piekiet straszne mécicielki zbrodni, ilekro¢ szczujac swymi wezami zaze-
gaja w piersiach $miertelnikéw czy to zadze wojny, czy nienasycone pragnie-
nie ztota, czy milos¢ haniebng i zbrodniczg, czy mord, porubstwo, $wigto-
kradztwo”. Blazen-szaleniec dotkniety i naznaczony jest przez ,szalenstwo
inne, catkiem do tamtego niepodobne, dla wszystkich jak najbardziej pozg-
dane [...]. A z takim mamy do czynienia, ilekro¢ jakis blogostawiony obled
réwnoczeénie i uwalnia dusze od owych trosk, ktore ja trwoza, i napelnia
ja roznoraka rozkoszg™' %,

Ten wlasnie rodzaj szalenstwa — dany zdradzanemu mezowi, ktéry wierzy,
ze jego zona wierniejsza jest od Penelopy - jest niezwykle pozyteczny, gdyz
»karmi przyjemne ztudzenia, utrzymujace nas przy zyciu”'**’. Zdaniem Era-
zmianskiej Glupoty ,najprzyjemniej jest zy¢, kiedy jest sie gtupim”, dlatego tez
niewiasty szcze$liwsze s3 od mezczyzn, a dzieci i starcy pozadaja nawzajem
swojego towarzystwa, bowiem tych drugich przybliza do niemowlat ,,jasny
kolor wloséw i bezzebne usta, i drobne cialo, i apetyt na mleko, seplenienie
i plecenie, fraszki, zapominanie, brak przezornosci™**.

Erazmianska pochwata glupoty pelna jest dwuznaczno$ci niczym sam
btazen, ktory jest naturg wewnetrznie sprzeczna: bywa wszak boski i demo-
niczny, $wiety i przeklety, ztowrogi i komiczny zarazem'**'. Takie sg tez
jurne, stare zalotnice, bedace z jednej strony wcieleniem negatywnych ste-

1036 Tamze.

Tamze.

Erazm z Rotterdamu, dz. cyt., s. 73.

193% E. Welsford, dz. cyt., s. 240, cyt. za: ]. Sieradzan, dz. cyt., s. 99.
194% Erazm z Rotterdamu, dz. cyt., s. 27.

M. Sznajderman, dz. cyt., s. 23-24.

1037

1038

1041
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reotypow kobiecej starosci, a z drugiej znakiem, bedgcego efektem upojenia
i szalenstwa, chwilowego - lecz przynoszacego ulge - wyzwolenia z okowow
spotecznych i biologicznych regul.

»Popijaja sobie ile wlezie [...] §mieja si¢ z tego wszyscy”

»Mnie piersig swg wykarmily dwie miluchne nimfy, Mete, czyli Pijaczynka,
Bakchusowa corka, i Apedia, czyli Prostaczka, cérka Pana”*** - takim to
wywodem na temat swych mamek uzupelnia prezentacj¢ wlasnej genealogii
tytutowa bohaterka utworu Erazma z Rotterdamu, ktéra to - obok wspo-
mnianych przez siebie boga wina i bedacego symbolem lubieznosci oraz
witalnosci boga pasterzy — patronuje cechujacym sie ,,kozlg jurnoscia” sta-
rym pijaczkom.

Autor Pochwaly glupoty mniej lub bardziej swiadomie przywoluje wywo-
dzacy si¢ z antyku symbol napelnionej winem, wrecz prostackiej i lubieznej
starki, oswajajacej $mier¢ poprzez pijacki $miech; uczestniczki dionizyjskich
obrzeddéw, do ktdrych nawigzywaly jeszcze pelne reminiscenciji antycznych,
wczesnochrzescijanskie mozaiki i sarkofagi przedstawiajace postaci swietych
i orantéw zmieszane z girlandami li$ci winogradu, geniuszami i maskami tra-
gedii antycznych oraz postaciami wiesniakow taczacych prace przy winobraniu
z rytualnym taficem'®*’. Na ile ten zwalczany w $redniowieczu, ale i przez te
epoke przekazany symbol byl zrozumialy w renesansie, trudno dzisiaj stwier-
dzi¢; zwlaszcza ze dla spoleczenstw doby odrodzenia popijajace sobie tego Era-
zmianskie babule staja si¢ — jak mowi narratorka utworu, Glupota - przed-
miotem szyderstwa i wrogosci tylez z uwagi na swe pijanistwo, co bedgce jego
konsekwencja zachowania niewlasciwe, ktorymi sa: prezentowanie wlasnych
przywiedlych wdzigkéw, desperackie proby odmlodzenia sig, dotaczanie do
tanca dziewczat oraz bedaca ,,szczytem glupoty” i efektem upojenia, bynaj-
mniej niechrzedcijanska rados¢, objawiajgca sie pijackim rechotem.

Staros¢ i pijanstwo pozostaja ze soba nierozerwalnie zwigzane tak w dziele
Erazma, jak i w erotyku wloskiego poety Cristofora Landina, w ktérym to
poeta-kochanek przestrzega okrutng i zarozumialy, obojetna na jego zaloty
Ginewre przed staro$cig majaca potozy¢ kres urodzie wynioslej dziewczyny.

1942 Erazm z Rotterdamu, dz. cyt., s. 20.
1943 Zob. P. Muratow, Rzym chrzescijatiski, w: tegoz, Obrazy Wioch. Rzym, przet. P. Hertz,
Warszawa 2008, s. 47-49.
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Co znamienne, w jego futurystycznej wizji nadchodzacej starosci wazne
miejsce zajmuje sugerujaca uzaleznienie starki od alkoholu turpistyczna
metamorfoza ciala, w wyniku ktdrej poprzecinany bruzdami zmarszczek
brzuch przypomina¢ bedzie nienapetniony buktak na wino'***.

»1le wlezie” popija sobie takze bohaterka utworu Rojasa, ktora wyznaje:

Malo pije, bo tylko tuzin miarek do kazdego positku. Nigdy nie zdarza mi

sie pociggna¢ wiecej, chyba zem zaproszona, jak dzis'***.

Zachwalajac wlasna ,,wstrzemiezliwo$¢” w konsumpcji wina, Celestyna
ujawnia zarazem swe pokrewienstwo ze styngcymi z zamilowania do Bachusa
starymi rajfurkami i niannkami z komedii greckiej i rzymskie;j.

Poprzedniczkami tak Erazmianskich strupieszalych pijaczek, jak i Cele-
styny, dokonujacej swa wypowiedzig autodemaskacji, sg staruchy z komedii
Plauta, takie jak chociazby - okreslana terminem multiloqua et multibiba - raj-
turka z Cistellarii (Komedii skrzynkowej), ktora juz w I akcie podchmielona
towarzyszy mlodym dziewczetom. Jej wiecznie niezaspokojony apetyt na
wino powoduje, ze fatwo ja przekupi¢ i wkras¢ sie w jej taski. Dzigki temu
niewolnik jednego z bohateréw za beczke wina zyskuje wazne informacje,
ulatwiajace schadzke kochankom. Podobnie nienasycona jest streczycielka
Leaena z komedii Curculio (Wolek zbozZowy). Zostaje ona okreslona neolo-
gizmem vinosissuma, pochodzacym od przymiotnika vinosus (‘peten wina,
upojony, oddajgcy sie pijanstwu’)'**.

W obu komediach oznakg upojenia starych streczycielek jest ich gadul-
stwo. Takze w utworze Rojasa elokwencja Celestyny, wyglaszajacej apolo-
gie wina, wskazuje na stan jej upojenia. Zdaniem Celestyny wino przynosi
pocieche w staro$ci i samotnosci, dlatego tez do mtodziencéw przychodza-
cych do jej domu schadzek kieruje ona nastepujace stowa:

Siadajcie wedle porzadku, kazdy kolo swojej: a ja Zem sama, stawie obok

ten dzban i ten kubek, tylez mego zycia, co sobie pogadam z nimi'®*’.

W rozbudowanym monologu Celestyna wylicza pieczotowicie rozliczne
zalety wina, podkreslajac, Ze to wtasnie ono:

1944 M. Lukaszewicz-Chantry, dz. cyt., s. 163-164.
1943 F, Rojas, dz. cyt., s. 126.

1046 K. Rzepkowski, dz. cyt., s. 300.

1947 F. Rojas, dz. cyt., s. 125.
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[...] wypedza smutek z serca lepiej niz zloto i koral, dodaje odwagi mlo-
demu i przysparza sil starcowi, rumiencéw blademu, serca tchoérzowi,
gorliwoéci leniwemu, wzmacnia mézg, wypedza chidd z zotadka, zabija
cuchngcy oddech, ospalym dodaje podniety, dostarcza zbawczego potu
zmeczonym zniwiarzom, leczy reumatyzm i bol zebdw, a na morzu ratuje

od niemocy, czego woda nie zdota w zadnym razie'**®.

Stara rajfurka wychwalajaca lecznicze dzialanie wina sama obficie korzy-
sta z jego uzdrawiajacej mocy, dlatego tez za dobra i zacng porcje tego trunku
uznaje nie trzy miarki, lecz miarek trzynascie. Pijanstwo Celestyny, ktora
bez watpienia zastuguje na przydomek multibiba atque merobiba, wskazuje
na jej antyczng proweniencje.

Jednak posta¢ Celestyny noszgca cechy antycznych streczycielek konsty-
tuuje juz nowa tradycje i zostaje wlaczona w porzadek nowej kultury. Jest
ona zatem silnie powigzana z realiami Hiszpanii konica XV wieku, o czym
$wiadczy chociazby opowies¢ bohaterki wspominajacej swa mistrzynie
i przyjacidtke - ,,Panig Klaudyne” - znawczynie wina, ktéra ,,lubili i zapra-
szali wszyscy i ktéra nigdy nie wracala bez paru kwaterek [tego cennego
trunku - przyp. J.H.-M.], wypiwszy wcze$niej drugie tyle i natykawszy sie
takoci”'**. To ona wilasnie wprowadzata mlodsza od siebie adeptke w taj-
niki zawodu i rozkoszy picia wina. Celestyna z dumg i sentymentem wspo-
mina wspdlne wedrowki po tawernach, podkreslajac:

[...] dawano jej na kredyt kilka garncy na raz z takim zaufaniem, jakby
w zamian zostawila srebrny puchar. Jej stowo miato wartos¢ ztota we wszyst-
kich bodegach, ktére odwiedzata; gdysmy idac ulica poczuly pragnienie,
wchodzity$my do pierwszej lepszej tawerny. Kazala zaraz stawia¢ kwarte
wina na umoczenie ust i klne sie, ze nigdy nie zadano od niej zastawu,

czepca albo innej rzeczy, jeden karb wiecej na lasce i dalej w droge'®*°.

Relacja Celestyny z pijackich eskapad jest silnie osadzona w realiach
i geoprzestrzeni hiszpanskiego miasta, ktérym - wedlug badaczy - moze
by¢ pelne klasztoréow ukrytych w waskich zautkach Toledo, gorujaca
ponad rzeka Sewilla, chlubigca si¢ swym uniwersytetem Salamanka, badz

1048 Tamze, s. 126.
1049 Tamze, s. 63.
1050 Tamze, s. 63—-64.



304 Joanna Hobot-Marcinek

tez — noszace cechy wszystkich trzech wyzej wymienionych - stworzone
przez pisarza miasto.

Mniej od Celestyny zindywidualizowane, a za to znacznie wierniejsze
antycznym prototypom sg natomiast bohaterki facinskiej komedii humani-
stycznej, jak chociazby lena o znaczacym imieniu Canthara, ktéra w V akcie
utworu Chrysis autorstwa Eneasza Sylwiusza Piccolominiego w apostrofie do
wina sama wyznaje swa mito$¢ do tego trunku, uzywajac w odniesieniu
do siebie tych samych stéw, jakimi w Plautynskim Curculio Phaedromus
charakteryzowal Leaeng:

Wino, ach wino! Dlaczego milczysz, moje
wino?

Nie lekam sie prawdy powiedzie¢: lubie sie
napi¢, napi¢ wina czystego, a nie z woda
czy miodem, i nie pij¢ ni piwa, ni cydru.
[...] Co tu duzo gadac? Strasznie ,winna”

jestem...'%%!

Piccolomini, pdzniejszy papiez Pius II, dowodzac swej humanistycznej
erudycji, siega po zabawny neologizm ,,winna” (vinosissuma), powielajac
Plautynski koncept. Koncept 6w w polskim tlumaczeniu uruchamia zarto-
bliwa gre stow, dzieki ktorej owa ,winna”, przepelniona winem starucha jest
tez winng grzechu, jakim jest niestosowne zwlaszcza dla kobiety opilstwo.

Literatura renesansowa chetnie i do$¢ wiernie — jak zauwaza Jakub Niedz-
wiedz - powiela antyczny mizoginistyczny sposdb ukazywania starych pija-
czek!°%. By¢ moze jednak poeci renesansowi dawali wyraz nie tyle mizoginii
czerpanej z antycznych wzorcow, ile w §lad za antyczng tradycja siegajaca
V wieku p.n.e. tworzyli rodzaj ,,apotropaicznej satyry”, zamykajacej w sobie
to, co grozne i sprzeczne z obowigzujacym porzadkiem.

1931 Fragment w ttumaczeniu Krzysztofa Rzepkowskiego, cyt. za: K. Rzepkowski, dz. cyt.,
s. 306.

1932 http://neolatina.bj.uj.edu.pl/neolatina/book/showcomment/id/39.html. Zob. komenta-
rze edytorskie J. Niedzwiedz i A. Gorzkowski do Epithaphium Maronidis i De Philaenide (83).
Pierwszy z utworéw to dokladna parafraza epigramu Antypatra z Sydonu (AP VII 353).
Polska parafraza tego utworu jest fraszka Kochanowskiego Nagrobek opifej babie. Drugi
to parafraza epigramu Antypatra z Sydonu (II w. p.n.e.) badz jego imiennika z Tessaloniki
(I'w. p.n.e.) - obydwaj poeci sg autorami wielu epigraméw z tzw. Wierica Meleagra w Anto-
logii palatyniskiej (AP VI 291). Por. Kochanowski Foricoenia 66 1 70 - to kolejna z mizogi-
nicznych fraszek o prostytutkach i pijaczkach (temat zaczerpniety z Antologii palatyriskiej).
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Jan Kochanowski w tacinskim utworze wzorowanym na epigramie Anty-
patra z Sydonu przywoluje obraz ,niewlasciwy”, jakim jest pijana starucha,
ktérej po $mierci ,nie zal [...] dzieci, meza i rzeczy przerdznej”, boleje ona
jedynie nad tym, ze ,,nad zwlokami jej puchar jest prézny”'°*. Bohaterka
epigramu Kochanowskiego to Maronida, ktérej imie¢ pochodzi od imienia
Maronis, noszonego przez ,stare pijaczki” z hellenistycznych epigramoéw,
wspomnianego juz Antypatra z Sydonu zyjacego w drugiej polowie I wieku
p.n.e.ijego poprzednika Leonidasa z Tarentu (III wiek p.n.e.). Imiona boha-
terek mozna uznac za niezwykle stosowne dla ,,starych pijaczek”, gdyz Maron
w jezyku greckim nie tylko znaczy ,,siwy”, ale i pozostaje synonimem ,,moc-
nego wina”, taczgc w sobie pojecia starosci i pijanistwa'®*%. Innym wcieleniem
Maronidy, ktorej nagrobek ozdabia czara, jest ,,opita baba”, przyznajaca
w prowadzonej po §mierci rozmowie (bedacej realizacja konwencji dialogu
zmarlego z przechodniem), iz nie byta trzezwa jako zywa'’%.

Tepicielke i postrach wina Maronide'**® Kochanowskiego wiele faczy
tez z inna, powielong przez tego poete wediug antycznych wzorcow, posta-
cig - Filenidg, ,niszczycielka kielichow”, ktora:

[...] zZtozona

Chorobg, do Jowisza rzecze ostabiona:

»Jak wyzdrowieje, stonica sto wschoddéw przeminie,
A ja bez wina, trzezwa, pi¢ bede jedynie

Wode z rzeki”. Lecz ledwo z niemocy powstala,

W tenze dzien juz Jowisza zdradnie oszukala

Bo baba chytra, wzigwszy w dlon sito plecione,

Przez otworki ujrzala storica niezliczone'*””.

1953 ] Kochanowski, Z taciriska $piewa Stowian muza. Elegie, foricenia, liryki, przet.
L. Staff, oprac. Z. Kubiak, Warszawa 1982, s. 171.

134§, Borowicz, Znak zapomnianej eschatologii, w: S. Borowicz, J. Hobot, R. Przybyl-
ska, dz. cyt., s. 202.

1955 J. Kochanowski, Nagrobek opilej babie, w: tegoz, Fraszki 11, 70, s. 88. Jest to polska
wersja tacinskiego Kochanowskiego, podobnie jak on wzorowana na epigramie Antypatra
z Sydonu (AP VII 353).

1936 1. Kochanowski, Z faciriska spiewa Stowian muza..., s. 171. Zob. Epithaphium Maro-
nidis (Nagrobek Maronidzie), przel. G. Franczak, zbiory www.bj.uj.edu.pl/neolatina/tstate/
show/id/727/html. ,,Tu lezy leciwa Maronida, postrach wina, / a na wierzchotku jej nagrobka
stoi puchar. / Nieszczgsna - nie oplakuje ona pod ziemia dzieci czy biednego meza, / a tylko
prozny puchar nad jej kos¢mi”.

1957 1, Kochanowski, Z faciriska spiewa Stowian muza..., s. 176-177.
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Pragnienie Filenis jest tak wielkie, ze uruchamia ona swe poktady sprytu
po to, by nie famiac przysiegi, przechytrzy¢ nawet samych bogoéw. Takze
bohaterka polskojezycznego epigramu Nagrobek Rozynie odczuwa wieczne
pragnienie, ,,syta wieku, lecz nie wina”, ponad rzeczy duchowe (msze, dzwony
czy modlitwy o swe zbawienie) przedktada ,dzban piwa zielony”'%%®.

Zielony dzban piwa symbolizowa¢ moze sily regeneracjii odrodzenia oraz
wstgpienie w wegetatywna sfere przyrody, przemiane bios w zoe, dokonujaca
sie poprzez upojenie, bedace forma wejrzenia w $mier¢ czy tez wrecz przej-
$cia ku niej. W takim wypadku inkulturacja postaci anus ebria, polegajaca
na zmianie rekwizytu, wina na piwo, nie wyklucza zwigzku stowianskich
upojonych bab'®*® z kultem dionizyjskim i ze stanowigcymi wyraz antycz-
nej eschatologii, wkladanymi do grobow przez pokolenia zboznych Grekéow
naczyniami w ksztalcie siedzgcej i trzymajgcej dzban starej kobiety'*°.

Postaci takie jak ,,opila baba” czy Rozyna bytyby znakiem rytualu przejscia
(rite du passage). Teza to jednak nieco ryzykowna i nalezy raczej zatozy¢, ze
polski poeta renesansowy powiela i adaptuje zaczerpnieta z komedii i epigramu
greckiego klisze pozbawionag juz misteryjno-sepulklarnego kontekstu. Ten
wizerunek jako spolecznie ,niewlasciwy” zmienia si¢ w obraz stricte komiczny.

Mozna réwniez dywagowad, na ile z owego przejécia od eschatologicznego
wymiaru upojenia do jego wymiaru naturalistyczno-komicznego zdawat
sobie sprawe sam poeta, ktory w facinskim utworze Na biesiade prowadzit
dywagacje na temat wspolczesnego mu pojmowania sympozjonu, piszac:

Co dzi$ ,,zazylo$¢”, dawniej ,,zapilo$¢” snadz brzmialo.

Takie znaczenie greckie ,,symposion” wszak miato.

Sens pierwotny zmienito tylko stowa sedno

Chyba zeby kto myslak: zy¢ i pic to jedno'°®".

Owo wlasciwe orfickiej eschatologii upojenia przekonanie, iz pijanstwo
jest wtajemniczeniem ,,w zycie” i oddaleniem $mierci oraz forma wejrzenia
w epekeina, odnajdujemy w réwnie parodystycznej, co u Kochanowskiego,
formie w Pogwarkach pijackich Rabelais’go, w ktorych czytamy:

1938 7. Kochanowski, Nagrobek Rézynie, w: tegoz, Fraszki 111, 55, s. 148.

1939 Zob. S. Borowicz, J. Hobot, R. Przybylska, dz. cyt., s. 267.

1969 Tamze, s. 53.

1961 T Kochanowski, Na biesiadg, w: tegoz, Z taciriska spiewa Stowian muza...,s. 152-153.
Por. zbiory bj.uj.edu.pl/neolatina/tslate/show/id/266.html, Foricoenia sive epigrammatum
libellus, 12, przel. G. Franczak [dostep: 26.08.2015].
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Pije na przyszle pragnienie. Pije ciagle. Wieczno$¢ w pijanstwie; pijanstwo
w wieczno$ci. Spiewajmy, pijmy, piejmy, lejmy. Gdzie méj lejek? He? Ja pije
jeno per procuram. Czy wilzy sie, aby suszy¢, czy tez suszy sie, aby wilzy¢?
- Nie kapuje zgota teorii; na praktyce wyznaje si¢ jako tako. Alt! Maczam
usta, pije, tykam: a wszystko ze strachu przed $miercig. — Pij ciggle, nie
umrzesz nigdy. - Jeéli nie pije, wysycham, a to $mier¢. Dusza mi ucieknie

do jakiej katuzy. Dusza nigdy nie mieszka w suchym'®*

Do tych, ktérzy mysla, ze zy¢ i pi¢ to jedno, przynalezg bez watpienia
bohaterowie Rabelaisowskiego uniwersum, w ktérym juz sam akt narodzin
powiazany jest z piciem. Przychodzgcy na $wiat Gargantua nie krzyczy jak
inne dzieci, ale dono$nym glosem trzykrotnie wola: ,,Pi¢!, pi¢!, pi¢!” - ,jakoby
zachecajac wszystkich do picia”. Co wiecej, jak ,,upewniala” jego piastunka,
sama zapewne niestronigca od kieliszka, Gargantua ,tak byl wzwyczajony
do tego, ze na sam dzwiek dzbandw i flaszek popadal w zachwycenie, jakoby
smakowatl niebianskich stodyczy”'°®.

W s$wiecie Gargantui i Pantagruela tak narodziny, jak i $mier¢ powigzane
s3 z upojeniem, dlatego tez w trakcie jednej z przygdd bohaterowie odnajduja
wielki sarkofag z brazu, na ktérym - jak opowiada mistrz Alkofrybas — ,,w pew-
nym miejscu byl wyryty i wyobrazony kubek, dookota za$ niego wypisane bylo
etruskimi zgloskami: Hic bibitur!™'°®*. Grob ten zawierajacy dziewiec flaszek
oraz schowang w jednej z nich, spisang na korze wigzu historie rodu Gargantui
$cisle wigze Rabelaisowskie pojmowanie pijanistwa z ideg skrywajgcego wino,
opatrzonego znakiem kielicha grobu, w ktérym z upodobaniem grzebali nad-
uzywajgce wina staruchy tak hellenistyczni epigramatycy'°®, jak i powielajgcy
oraz adaptujacy klisze anus ebria poeci renesansowi, tacy jak Jan Kochanowski.

Bohaterowie Rabelais’go w finale swojej wyprawy zstepuja pod ziemi¢ do
wyroczni boskiej Flaszy. Napotykaja tu Bakbuk'®®, kaptanke misteriéw Pani
Flaszy, ktora ttumaczy im niezwykle tajemnicze stowo przepowiedni brzmigce
»PIJ”, a ,,jest to stowo panofemiczne [wrdzebne], glosne i zrozumiate u wszyst-
kich narodéw [...] rozumiem pi¢ dobre i chtodne winko. Zwazcie przyjaciele,
iz wino wlewa w cztowieka jaka$ moc i zrozumienie i$cie boskie™°”.

1062} Rabelais, Gargantua i Pantagruel, przel. T. Boy-Zeleniski, Krakéw 2003, s. 20. Zob.
S. Borowicz, Maska Sylenis, dz. cyt., s. 17-19.

1963 Tamze, s. 23, 26.

1964 F, Rabelais, dz. cyt., s. 6-8.

1965 S, Borowicz, dz. cyt., s. 17.

1066 Hebr. ‘flasza’.

1967 F. Rabelais, dz. cyt., s. 618.
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W boskim natchnieniu Panurg uklada wigc nastepujace strofy:

Ateneus nam ogtasza,

Ze tréjnogiem byla Flasza
Petna wilgoci soczystej
Wina prawdy wiekuistej:
Ani zadna wrézba inna

Tak szczera nie jest i zwinna
Jako owo stowo z Flaszy

Boskiej wychodzace naszej'®®®.

Jednakowa pochwala pijanstwa, a zwlaszcza przywolanie w jej konteks-
cie wywiedzionej z antyku kliszy anus ebria, upojonej kaptanki Dioni-
zosa mozliwa byla tylko w §wiecie, w ktéorym cho¢ wszystko jest ,,comme
chez nous”, to jednak pozostaje jedynie paralelne do rzeczywistosci. Dla-
tego tez to wlasnie nie kultura oficjalna, lecz ludowa kultura §miechu,
utrwalona miedzy innymi w dzietach Rabelais’go, przechowata figure
upojonej starki, jej rozmaite role i wcielenia, sprowadzajac ja do ponad-
czasowego, ,wspodlnego, symbolicznego sensu - wesotej, cielesnej, poni-
zajgco-uwznio$lajacej, obelzywo-pochwalnej, unicestwiajaco-kreacyjnej
metamorfozy”'°®. Figura ta, prowadzgca ,,podskorne zycie” w kulturze
oficjalnej, odzywata i ujawniala sie w literaturze ukazujacej §wiatu ,,bta-

zenskie zwierciadlo”°”°.

Anty-Laura — podsumowanie

Powyzszym wywodom na temat renesansowych loséw postaci i motywu
anus ebria patronowata Celestyna, tytutowa bohaterka hiszpanskiego dra-
matu Fernanda de Rojasa. Posta¢ ta, zrodzona u zarania epoki literatur

1068 T Rabelais, dz. cyt., s. 620. Jak zauwaza Sebastian Borowicz w §lad za Piotrem Swier-
czem (Jednos¢ wielosci. Swiat, czlowiek, paristwo w refleksji nurtu orficko-pitagorejskiego,
Katowice 2008, s. 91-92): , Trzeba za$ trojnog Dionizosa rozumie¢ jako krater”, ktory stuzyt
prawdzie zawartej w winie.

1962 Zob. H. Markiewicz, Pytania do semiotykdéw, w: tegoz, Literaturoznawstwo i jego
sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 195.

1970 Okreslenie to nawiazuje do tytutu ksiazki S. Grzeszczuka Blazeriskie zwierciadto.
Rzecz o humorystyce sowizdrzalskiej X VI i XVI wieku, Krakow 1970.



Rozdziat VI + Dychotomie — wiek XV (literatura) 309

narodowych, kierujacej si¢ w swej estetyce zasadg imitowania antycznych
wzorow, jest efektem przetwarzania greckich oraz rzymskich motywow
i toposow, ktdre w wyniku zastosowanych zabiegéw zaczely funkcjonowaé
w nowych kontekstach i petni¢ nowa spoteczno-kulturowa funkeje.

Nie chodzi tu zatem li tylko o historycznoliterackg interpretacje postaci
Celestyny, lecz takze o ukazanie fenomenu kulturowej zywotnosci postaci, ktora
stata sie nie tylko dla hiszpanskojezycznego, ale i dla calego zachodniego
kregu kulturowego wzorcowa kliszg przebieglej, bezwzglednej, zachlannej,
gadatliwej, pozbawionej hamulcéw moralnych, spotecznie wykluczonej, cho¢
wszystkim niezbednej, starej rajfurki, niegardzacej winem i wspomagajacej
swe zabiegi czarng magia.

W niniejszym rozdziale uwzglednione zostaly réwniez odmienne od
figury starej kuplerki renesansowe wcielenia anus ebria et delirans, jakimi sg
postaci-motywy starej, rozwigzlej zalotnicy oraz zenskiego trickstera i btazna.

Renesansowa anty-Laura jest w przywotanych tu utworach nie tylko
przedmiotem odrazy, ale i szyderstwa, majgcego ukrécic jej erotyczne aspi-
racje, ktérych absurdalno$¢ ukazuje tez Diego Hurtado de Mendoza w utwo-
rze Do staruszki, co ma si¢ za pigkng:

Pani Aldonzo, masz lat po trzykro¢ trzydziesci,
nie wiecej niz trzy wlosy i zab juz ostatni,

[...]

Spiewasz jako bekas albo jako zaby,

tapa twa jak krosta czlowieka w agonii,

do nocnej sowy podobnas jest z twarzy.
Cuchniesz jako ryba moczona w zlej wodzie,
twoj kozi kregostup caly jest skrzywiony

1071

i tysa sie zdajesz jako lysy kogut
Brzydota anty-Laury ma wymiar nie tylko estetyczny, ale i moralny, co
czyni ja wspolniczka, kochankg, a nawet mamka diabelskiego rodu, jak

w tworczosci Clémenta Marota, ktéry w pochodzacym z 1535 roku Herbie
brzydkiej piersi pisal:

O piersi, ktdra jestes skorg tylko sama,
co ruszasz si¢ bezwladnie, niczym nedzna

1971 D, Hurtado de Mendoza, Do staruszki, co ma sig za pigkng, cyt. za: U. Eco, Historia
brzydoty, rozdz. V1, przel. A. Gogolin, Poznan 2007, s. 166.
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flaga,

o wielka piersi, o piersi podiuzna

[...]

piersi postarzata, piersi zamieniajaca

mleko w bagniste wody,

piersi, ktorej diabet zagda w swoim rodzie
piekielnym, by karmita cérke jego mloda.
O piersi, ktéra mozna przerzuci¢ przez bark
i zmieni¢ tym sposobem w rozszerzony szal,
na twdj widok szczerze pragna rozliczni
mobc ujmowac ciebie poprzez rekawiczki,

by sie nie zbrudzi¢ [.. ]

o piersi, szpetne nozdrza tego,

co pod twymi pachami zwisa ciekawego...'””

Odrazajgca cielesnos¢ starej baby jest w stanie przerazi¢ samego diabta.
Tak dzieje si¢ w groteskowym $wiecie Rabelais’go, w ktéorym nagroma-
dzenie motywow zwigzanych z ,,grubymi Zartami, kreaturalnym ukaza-
niem ludzkiego ciala, bezwstydem w sferze plciowej” taczy sie z tresciami
natury satyrycznej'®”’. Taki satyryczny wymiar ma pochodzgca z Gar-
gantui i Pantagruela historia o starej Papfizynie, ktora oszukala samego
diabta. W opowiesci tej powraca popularny w kulturze ludowej motyw
przechytrzenia czarta najpierw przez chlopa, a nastepnie przez jego
(sprytniejszg niz on) Zone, ktéra w tym wypadku ratuje meza, przerazo-
nego wizjg pojedynku na pazury z samym diablem. Przebiegta starucha
przewrotnie uzala sie nad przybytym do chaty szatanem i prezentuje mu
wyglad swej waginy, dowodzac, iz jest to rana, bedgca skutkiem mezow-
skiego ,,drapniecia”®”*.

Stara baba ,,odstaniajaca si¢ do podbrédka, w tym ksztalcie, w jakim
kiedy$ perskie niewiasty ukazywaly si¢ swoim synom uciekajacym z pola
bitwy”, pokazuje swoje ,,Cotojest” diabtu, ktory widzgc ,,ogromna solutionem

1972 C. Marot, Herb brzydkiej piersi, cyt. za: U. Eco, dz. cyt., s. 166.

1973 E. Auerbach, dz. cyt., s. 272-273.

1974 F. Rabelais, dz. cyt., t. 2, s. 150-151: ,[...] powiedzial mi 6w Kat, tyran, iskacz diabelski,
ze ma na dzi$§ wyzwanie drapac si¢ z toba o lepsze; owo aby wyprobowa¢ swoich paznokei,
drapnat mnie jeno malym palcem, o tu, miedzy nogami. Ha! Wiere, szaleje z bélu, juz po
mnie, nigdy sie z tego nie wylecze, patrz! A teraz jeszcze poszedl do kowala, aby mu do reszty
wyostrzyl i zaszpicowal pazury. Zgubiony jeste$, mospanie diable, moj przyjacielu. Umykaj,
radze ci, bo on nie daje pardonu. Umykaj stad, prosze!”.
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continuitatis we wszystkich wymiarach”, przerazony ucieka z krzykiem:
»Mahom, Demiurgon, Megera, Alekto, Persefona, nie ztapie mnie. Umy-
kam, jak stoje. W nogi! Zostawiam mu pole”'*”.

U Rabelais’go — nieco inaczej niz u szydzacego ze starej kobiety stowami
»Won, ty z cuchngcg dziurg, skad twoja bezczelno$¢” Horacego i jego rene-
sansowych nasladowcow - cialo staruchy jest nie tylko przedmiotem wyszy-
dzenia, ale i cze$cig natury, i w tej wlasnie roli zaréwno raduje si¢ swymi
czynno$ciami, jak i podlega rozktadowi'®”.

Przepelniajacy narratora bajki rubaszny rechot ze starych bab z jednej
strony upowszechnia stereotypy dotyczace odrazajacej fizjologii staruch,
z drugiej jest tym samym $miechem, ktory dotyka czlowieka w ogole, utoz-
samia go ze §wiatem natury oraz prowadzi do zatriumfowania w nim pier-
wiastkéw animalistyczno-kreaturalnych'®””.

Stara, lubiezna btaznica — Barbara jest w renesansowej kulturze ofi-
cjalnej przedmiotem niewybrednej drwiny. Ta sama drwina dotyka tez
bohaterki literatury karnawalowej. Te ostatnie budzg jednak $miech nie
tylko unicestwiajacy, ale i (bedgcy w feudalnym systemie swoistym wen-
tylem bezpieczenstwa) wyzwalajacy ze spolecznych ograniczen i ukazu-
jacy wzglednos¢ obowigzujacych norm. Stare, ale jare baby z polskiego
przektadu Locherowskiego intermedium, sklonne do nadawania swym
instynktom mocy obowigzujacej'*”®, wcigz pozostajac figurami niewta-
$ciwymi, stajg sie rownoczesnie pelnoprawnymi obywatelkami $wiata
~wywrdconego na opak”, do ktérego przepustka jest ich btazenski, trans-
gresyjny i przewrotny charakter.

Wiek XVI wnosi w kulturowa histori¢ wyobrazen anus ebria et delirans
obraz unicestwianej §miechem, erotycznie pobudzonej, ,opitej” starki
o odstreczajacym wygladzie oraz lubieznej, rozbawionej, karnawalowej sta-
ruchy budzacej nie tylko obrzydzenie, ale i ptynaca z chwilowego zawiesze-
nia regul przesmiewczg akceptacje.

Niniejsze rozwazania nie majg dowodzi¢ jednolitego stosunku catej
literatury XVI wieku do figury starej, pijanej, szalonej kobiety. Majg one
ukazac te postac jako kulturowy amalgamat, bedacy nie tyle odzwier-
ciedleniem realiéow historycznych i probleméw spolecznych epoki

1975 Tamze.

1076 B, Auerbach, Swiat w ustach Pantagruela, w: tegoz, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedsta-
wiona w literaturze Zachodu, przel. Z. Zabicki, Warszawa 1968, s. 270-271.

1077 Tamze, s. 271.

1978 Tamze.
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(poswiadczonych w zrodlach historycznych), ile posiadajacy wymiar fik-
cjonalny i retoryczny.

Przywolane zostaja zatem dzieta autoréw postugujacych sie stereoty-
pem, kliszg szalonej, upojonej staruchy, promujacych w ten sposob pozadane
wzorce ,meskosci” i ,,kobiecosci”, ,,starosci” i ,mlodosci”, usuwajacych na
margines zachowania i cechy niepozadane.

Polozenie nacisku na proces stereotypizacji omawianej postaci (przy-
kladowo) powoduje, ze w niniejszym rozdziale Jan Kochanowski wystepuje
jako autor fraszki Na Barbare, nie za§ Boccacciowskiego z ducha Wzoru Par
Meznych.



